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RESUMEN

En las ultimas décadas las artes han adquirido
mayor relevancia en el &mbito educativo
porque es evidente la necesidad de desarrollar
competencias para la interpretacion del extenso
y diverso universo visual que caracteriza al
mundo contemporaneo. Durante este tiempo
se ha cuestionado la forma en que se aborda
la educacion artistica comunmente centrada
en la realizaciéon de trabajos manuales que no
conducen a la comprension, la reflexién y el
desarrollo de sentido artistico y estético. Este
articulo explora el valor de la historia del arte
como instrumento de educacion, se identifican
los valores educativos comunes y especificos
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de la historia del arte como ambito cultural
de educacién y se analizan las posibilidades
de integracion de la historia del arte como
herramienta en los procesos educativos. El
trabajo no se centra en la formacion profesional,
sino en utilizar las areas de experiencia cultural
en educacion general para fomentar valores
educativos que permitan al estudiantado
desarrollar destrezas y competencias de caracter
cultural, artistico, digital y mediatico para decidir
y desarrollar su proyecto personal y de vida.
Se plantea modificar la organizacién curricular
tradicional que parte de una visién evolutiva y
lineal del arte, hacia una organizacién tematica
que contribuya al entendimiento de la historia
del arte como proceso de investigacion en el
que se favorece el desarrollo de la imaginacion
y la creatividad. De esta forma, se modificaria
la idea de que el arte es una practica individual
Unicamente accesible a aquellos que poseen
un don excepcional y que no guarda relacion
con el contexto socio-cultural en el que surge.
Se concluye que seria necesario reconfigurar
los discursos del arte y la educacion para que
ambos sean vistos a nivel social como ambitos
que favorecen el sentido critico, reflexivo y
formativo.

PALABRAS CLAVE: educacién basica,
educacion artistica, aprendizaje visual, historia
del arte, sistema de valores

ABSTRACT

In recent decades the arts have become more
relevant in education, since it is evident the
need to develop skills for the interpretation of the
extensive and diverse visual universe around
us. Specialists in the field have argued that art
education is commonly focused on the realization
of basic works of art that do not necessarily lead
to the development of artistic and aesthetic
sense, reflection and understanding of visual
culture. This article explores the value of
art history as a field of education, identifies

common and specific educational values that
can be developed through art history, and it
analyses the possibilities to integrate art history
as a valuable tool in educational processes.
The focus is not on professional training, but on
using the different areas of cultural experience
in general education to promote educational
values which will allow students to develop skills
and competencies of cultural, artistic, digital and
media nature so they can decide and develop
their life project. To achieve this, it would be
important to modify the art history curriculum from
the traditional linear perspective on art, towards
a thematic organization that would contribute to
see art as part of a process of inquiry that fosters
creativity and imagination; rather than, products
created in isolation by exceptional individuals.
It is concluded that it would be necessary to
reconfigure the arts-education relationship so
that they recover their social relevance as fields
where critical thinking and reflective practices
are possible.

KEYWORDS: basic education, art education,
visual learning, history of art, value system

1. INTRODUCCION

Hoy en dia es ampliamente reconocida la
relevancia que tienen las artes en educacion.
Sin embargo, la educacién artistica no ocupa
la posicidbn que deberia dentro del proceso
educativo; en parte, debido al antagonismo que
ha existido entre educacion y practica artistica,
el cual no ha quedado del todo superado.
La educacion artistica suele ser vista como
una practica manual y técnica limitada a la
realizacion de pequefos trabajos dentro de
las aulas. Por otra parte, se considera que
la practica artistica es innovadora y que esta
preocupada por alcanzar la trascendencia mas
alla de la vida biolégica (Bauman, 2007). Otro
argumento que puede ayudar a entender ese
antagonismo se debe a que no se han generado
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propuestas que aborden una cuestion central
dentro de la relacion artes y educacion; esto es,
el hecho de que “la verdadera funcion de las
artes no es celebrar el virtuosismo del autor sino
transformar al que mira, hemos de reconciliarlas
con la educaciéon” (Acaso y Megias, 2017, p.33).

Dentro de la educacion artistica existe una
distincion para abordar la relacion artes y
educacion: la primera relacionada con el
concepto de educacion artistica; la segunda
con la posicion de las artes dentro del curriculo
escolar; y una tercera enfocada en la relevancia
del conocimiento de la educacion y su necesidad
para la educacion artistica (Tourifian, 2017). En
este articulo nos centraremos en esta ultima
perspectiva. Como tal, no se hara referencia al
concepto de educacién artistica, tampoco se
analizara el lugar que ocupan las artes dentro
de la ensenanza escolar, pero si la forma en
que desde la educacion se puede construir la
funcion pedagdgica de la historia del arte como
integrante de la educacion artistica en tanto que
instrumento de educacion general.

Este articulo pretende destacar el valor de la
historia del arte como instrumento de educacion,
analizar las posibilidades de integracién de
la historia del arte como herramienta en los
procesos educativos, e identificar los valores
educativos comunes y especificos de la historia
del arte como ambito cultural de educacion.

2. CAMBIOS SOCIALES Y
CULTURALES EN LAS SOCIEDADES
CONTEMPORANEAS

En las ultimas décadas se han experimentado
importantes transformaciones sociales que
han modificado de manera radical, tanto el
pensamiento como las formas de trabajo. La
globalizacion ha impactado practicamente en
todos los aspectos de la vida de las personas.
Junto con la globalizacién se ha difundido la idea
de que el desarrollo y el progreso estan ligados

a una occidentalizacién del mundo sin que se
tomen en cuenta las condiciones culturales,
sociales y politicas de otras naciones o regiones.
Existe un reconocimiento de su participacion,
pero ésta ocurre Uunicamente dentro de limites
que han sido previamente definidos. El concepto
de cultura global evidencia la dominante
presencia de discursos unificadores en los
que se promete una participacion igualitaria
de todas aquellas personas que componen
las diferentes sociedades. A pesar de estos
intentos de homogeneizacion, se ha visto que
existen propuestas en las que las minorias y
los discursos diferenciadores han generado
circuitos alternativos de conocimiento (Bhabha,
1996; Goldfarb, 2002; Belting, 2010; Tourihan,
2010). El contar con acceso a los discursos
globales dominantes no significa que estos sean
absorbidos de manera literal a nivel social, sino
que en muchas ocasiones se da una apropiacion
y una reinterpretacion de esos mensajes que
favorecen el localismo y el regionalismo y que
se emplean como matrices de significados
simbdlicos que se convierten en valores socio
identitarios para la cultura popular y de masas.
Lo anterior dando lugar a un “discurso hibrido
[que] abre un espacio de negociacion donde el
poder es desigual pero su articulacion puede ser
equivoca” (Bhabha, 1996, p.103). Justamente
€s0s mensajes, que provienen mayoritariamente
de los medios de comunicacion, las nuevas
tecnologias y la publicidad, suelen tener un
fuerte componente visual.

La prevalencia de lo visual ha modificado
también la forma en que nos posicionamos
como individuos en este mundo para dar paso a
la interpretacion y la exhibicion a través de una
puesta en escena permanente. Esto se observa
en la gran cantidad de reels e historias que se
publican en redes sociales que muestran breves
momentos de la vida y que desaparecen poco
tiempo después. La escenificacion también se
hace evidente en los perfiles de Instagram o
canales de YouTube dedicados a dar consejos

2256-1536

2021 I'SSN

DICIEMBRE

(13): 50-86

0

1

BOLETIiIN REDIPE

REVISTA



EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

para proyectar de la mejor manera ese momento
que se quiere representar; es decir, que nos
constituimos no s6lo como consumidores sino
también como productores de imagenes.

Otro cambio de las sociedades contemporaneas
en las que se manifiesta la denominada
cultura del espectaculo (Debord, 1967), esta
relacionada con una apreciacién de lo dinamico,
lo emotivo y lo sensorial, mas que con lo
permanente y lo estatico. Bauman (2007) hace
referencia a la modernidad liquida para describir
a las sociedades postmodernas como aquellas
en las que existe una busqueda constante de
sensaciones en las cuales hay un aprecio por lo
perecedero y el cambio. A pesar de lo anterior,
dentro de este constante elogio al cambio,
debemos ser cautos para evitar encubrir la
precariedad social y la ausencia de proyecto
de mundo que abati6 los grandes relatos, pero
no los grandes poderes que justamente limitan
la flexibilidad que conduce a la innovacién y al
descubrimiento (Garcia Canclini, 2010).

“Esta hiperestimulacion, ademéas de satisfacer
sensorialmente, confiere al receptor una
gratificante impresion de omnipotencia, por
cuanto le permite superarlas barreras del espacio
y del tiempo. Es el placer de la ubicuidad, tanto
espacial como temporal” (Ferrés, 2000, p.26). Es
decir, que esta presencia constante de lo visual
no siempre permite generar distanciamiento con
lo que se ve porque sucede a gran velocidad y
en tiempo real. “Asi, esta creciendo el deseo
de una cultura que sea entretenimiento mas
que educacion y que ofrezca un espectaculo
del cual formemos parte” (Belting, 2010, p.26).
De ahi que se destaque la necesidad social
e institucional de formar a los individuos en
valores, actitudes y destrezas que les permitan
valorar y evaluar las imagenes que les rodean
y les interpelan a nivel individual y social.
Dentro de este mismo contexto, las industrias
culturales, por medio de productos culturales,
han elevado el valor de la cultura (Tourifan,

2010). Plataformas como Netflix, Amazon o la
industria del videojuego refuerzan la existencia
de lo visual; por consiguiente, la cultura, y
también las artes, han adquirido un valor politico
relevante.

Todos estos cambios conducen a pensar en
la evidente necesidad de analizar de qué
manera la educacion esta preparando a los
individuos para la comprension y evaluacion
del universo visual que se impone en las
sociedades contemporaneas, asi como los
medios y valores en los que esta formando a los
individuos para que puedan vivir y desarrollarse
dentro de sociedades en constante cambio y
transformacion. Al educar se busca desarrollar
valores en los que haya una integracion
entre lo cognitivo y lo simbdlico. Lo cognitivo
para establecer conexiones entre ideas vy
creencias utilizando diferentes estructuras de
pensamiento y generar asi conexiones con la
realidad; y lo simbdlico-creativo porque se crea
valor al conectar lo fisico con lo mental para
que cada persona alcance competencia para
la configuracion de la realidad y de sus ideas a
través de simbolos (Tourifian, 2018b).

3. EVOLUCION DE LOS DISCURSOS
ARTISTICOS Y DE LA HISTORIA DEL ARTE

A partir del siglo XVIIl, se dan cambios
importantes en el discurso artistico donde el
arte comienza un proceso de distanciamiento
con la sociedad. Dentro de esta vision del arte,
lo importante no era lo que las imagenes podian
comunicar, sino simplemente sus componentes
visuales y estéticos. Asi, el arte tendié a
encerrarse en si mismo y se perdio la posibilidad
de generar una mediacién entre imagen y
espectador. De esta forma, cuando se hacia
referencia al arte se entendia que estaba limitado
a aquellos productos que se exhiben en museos
o galerias de arte. Al descontextualizarlos, los
objetos incluidos dentro de la categoria “arte”
perdian cualquier posibilidad de ser vistos como
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transmisores de ideas, valores y creencias para
una comunidad o cultura; y porlo tanto, quedaban
reducidos a la apreciacion estética por parte del
espectador. A pesar de lo anterior, “las imagenes
no han perdido su capacidad de transformar las
emociones en experiencias cognitivas” (Vitta,
2003, p.27). Justamente, a lo largo del siglo XX
se intenté retomar la busqueda de formas en
las que el arte se hace presente en la realidad
para formar parte de nuestra experiencia comun
(Vitta, 2003; Dewey, 1934).

Seria a partir de la posguerra cuando se iniciaria
el camino hacia la configuraciéon de un discurso
mas plural del arte y de la historia del arte. En
este camino hacia la integracién de las artes
con la sociedad, el artista se convertiria mas en
un etndgrafo que mira hacia su propia cultura
para analizar sus instituciones y redescubrir lo
que significa hacer arte (Belting, 2010). Esta
pluralidad en el discurso artistico también
permite entender las contradicciones existentes
en el mundo del arte; a saber, las relaciones que
mantienen casas de subastas, empresas y gente
de poder. En otras palabras, comprender la
compleja situacion en la que se ubica el arte en la
actualidad en donde se ha observado que en las
Ultimas décadas “aumentan los desplazamientos
de las practicas artisticas basadas en objetos a
practicas basadas en contextos hasta llegar a
insertar las obras en medios de comunicacion,
espacios urbanos, redes digitales y formas
de participacion social donde parece diluirse
la diferencia estética” [cursivas en el original]
(Garcia Canclini, 2010, p.17). Hay numerosos
ejemplos en el arte contemporaneo que pueden
ejemplificar el argumento anterior. Entre ellos,
las frases que Jenny Holzer proyect6 en Times
Square sin firma y sin ninguna otra referencia
a que lo que se estaba observando tenia
intencionalidad artistica. También se puede
mencionar el proyecto Mejor Vida Corp. de
Minerva Cuevas, en donde la artista crea una
compafiia y utiliza las estrategias capitalistas y
neoliberales de las compafias globales, pero

impulsando iniciativas paradodjicas enfocadas a
mejorar el bienestar social de las personas que
forman parte de la empresa.

La diferencia entre la vieja y la nueva historia del
arte es que se pasa de un discurso colonialista,
moderno y cronoldgico a una historia del arte
en donde se da una revisién para la apreciacion
de la influencia de ciertos grupos sociales en
aspectos culturales y de género. Mas que una
historia lineal se analizan las influencias, las
contradicciones y las disyunciones en donde
el tiempo se considera multidimensional
(Freedman, 2006) porque:

“la historia del arte no debe ser la
historia de la genialidad individual
— occidental, masculina y medio
burguesa —, sino la historia de la
creatividad a través de las imagenes,
por encima de individualidades,
procedencias geogréficas y
econdmicas, donde la linea que
separa arte y artesania, disefo y
arte, desaparezca para mostrar
modos nuevos de entender el mundo
y de expresarlo” (L6pez F. Cao, 2011,
p.23-24).

De esta manera, la historia del arte se convierte
en una disciplina que puede partir de diferentes
planteamientos: el entendimiento de que vivimos
en una sociedad visual y que las imagenes
afectan nuestras decisiones; para favorecer la
comprension intercultural a partir del estudio
contextualizado de formas visuales producidas
fuera de Occidente; para desarrollar un sentido
de pertenencia con nuestra herencia cultural; o
para ensefar historia y desarrollar programas
de educacion general (Ardiss and Erickson,
1993). En el momento en que “la imagen
contemporanea instaura una presencia que
satura lo cotidiano y se impone como realidad
Unica y obsesionante” (Gruzinski, 2010, p.213),
se vuelve necesario modificar la forma en que
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se plantea la educacion artistica en donde se
sigue reproduciendo el discurso tradicional de la
historia del arte.

A pesar de que por un lado las practicas
artisticas contemporaneas buscan la integracién
del arte en el discurso social; por otro, se estan
limitando las posibilidades de los individuos y
de las comunidades de generar una discusion
mas nutrida respecto a las artes visuales y
su posicién social en donde la escuela puede
convertirse en un espacio privilegiado para lograr
esta integraciéon. De algun modo, el arte busca
reinsertarse a nivel social, pero su presencia
en la esfera publica sigue siendo limitada.
Las practicas artisticas disruptivas sélo logran
modificar de manera temporal las estructuras,
para después volver a su encierro institucional
y discursivo. Para que las practicas artisticas
logren mayor aceptacion y comprensién a
escala social, es necesario hacer una revision
de la forma en que estos dos campos: artes
visuales y educacién pueden entablar un dialogo
productivo. Es justamente dentro de este marco
que se explorara el valor pedagogico de educar
con la historia del arte en la educacién comun
y obligatoria con un enfoque en los valores
educativos comunes y especificos.

4. RELACION ARTES VISUALES Y
EDUCACION

Resulta contradictorio que la educacion
artistica hoy en dia tenga un discurso definido
en los albores del siglo XX y proveniente de la
modernidad cuando se han experimentadotantos
cambios sociales y culturales. En 1938, John
Dewey planted que parecia que las escuelas
se limitaban a preparar al estudiantado para
futuras responsabilidades que les permitieran
tener éxito en la vida. Asi, la funcién principal
de la escuela seria ofrecer un extenso estudio
del pasado a través de los libros y adquirir una
serie de conocimientos para saber comportarse.
Por su parte, el profesorado actua dentro de

este modelo de educacion como agente de
transmision de esos saberes tan venerados.

De forma similar a lo anunciado por Dewey
(1938) décadas antes, “no hay educacién sin
sujeto y sin reconocimiento de lo que nos pasa
en nuestras vidas, en nuestras experiencias
cotidianas. No hay educacién si no hay voluntad
de vivir, de protagonizar el momento, el proceso,
laexperienciadelaescuela” (Carbonell Sebarroja
y Martinez Bonafé, 2020, p.19). A través de la

LTS

educacion se puede “aprenderaser”, “aprendera
hacer”, “aprender a aprender” y “aprender a vivir
juntos”. La educacién contribuye a la promocién
y la proteccién de laidentidad cultural. Asimismo,
es el medio a través del cual las personas
podran defender y promover sus derechos
dentro de este mundo globalizado (Tourifian,
2010); es decir, que construye individuos libres
y pensantes. De no ser asi, la educacion se
convierte en instruccién, la cual se basa en
contenido informativo y se entiende la formacién
del individuo como una tarea que se detiene
en cuanto alcanza su objetivo. La instruccién
esta orientada a una especie de alfabetizacion
funcional que no necesariamente garantiza la
movilidad social, sino que prepara al individuo
para ser igual a los demas y desempenarse en
un puesto de trabajo. Ademas, promueve la idea
de que el conocimiento es objetivo y carente de
valores y los individuos seres desposeidos de
cualquier posible pertenencia a una identidad
étnica o racial (McLaren, 1994; Giroux, 1996;
Giroux, 1992; Giroux, 1988; Camnitzer, 2017).
La educacion tiene cualidad formativa y, por lo
tanto, continla a lo largo de la vida porque el
sujeto es participe del proceso al no existir un
fin determinado (Acaso, 2017; Meirieu, 2010;
Martinez Luna, 2017; Greene, 2005).

La relacion artes y educacién se estrecha
cuando las primeras son vistas como forma de
conocimiento del mundo y de produccion de
conocimiento; por lo tanto, tienen cabida dentro
de la educacion. El desarrollo de la imaginacion
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no deberia estar limitado a la formaciéon o a
la practica profesional en las artes, sino que
deberia ser parte integrante de la educacién
para que el estudiantado pueda enfrentarse a
lo desconocido y transitar entre saberes. Tanto
las artes como la educacién reconocen que la
cognicidn y las emociones son sus componentes
inseparables porque no tienen lugar en un vacio
social, politico, cultural o histérico; sino que
reaccionamos y formamos parte de un contexto
en el que ofrecemos respuestas emocionales
ante lo que vemos. Esta reaccion emocional
permite que la experiencia, de la que hablaba
Dewey (1938), forme parte del proceso, antes
incluso de dar paso al aspecto cognitivo. Se
cree que ‘la educacion artistica tiene que ver
tanto con los objetos, significados, propositos y
funciones de las artes visuales que los alumnos
hacen y ven cada dia como con el arte que se
encuentra en los museos” (Freedman, 2006,
p.26). Por lo tanto, la educacion artistica no
deberia limitarse a la utilizacion de materiales en
los que prevalece el dominio técnico y formal,
sino que deberia combinar la produccién plastica
con lo visual para descubrir e interpretar las
diversas formas de expresion artistica (Pablos,
2007; Valle Florez, 2007; Hernandez, 2000).

Para que el arte, y particularmente las artes
visuales, sea un agente de transformacion
social y la educacién se convierta en una
practica liberadora, tendria que reforzarse el
didlogo y la union entre ambas para evitar que
las artes sigan siendo un producto de consumo
sin un discurso socialmente relevante y la
educacion una mera practica de formacién para
conformidad del status quo (Helguera, s.f.; Acaso
y Megias, 2017; Koppman, 2002). Bishop (2011,
p.201; la traduccion del texto es personal) afirma
algo central para que la relacién entre artes y
educacion sea una realidad: “su importancia
no deriva de lo que significa re-imaginar la obra
de arte como educacion (porque se caeria en el
juego de aquellos que quieren instrumentalizar
el arte con fines socialmente Utiles), sino de

repensar un aprendizaje que no lo aisla a través
de lecciones de sensibilidad artistica” [Their
significance derives not from the issue of what it
means to reimagine the work of art as education
(because this would play into the hand of those
who wish to instrumentalize art to socially useful
ends), but to rethink the possibility of non-
alienated learning through the lessons of artistic
sensibility].

A pesar de la evidente relevancia de la cultura
visual en las sociedades contemporaneas, la
educacion artistica no ha logrado separarse de
la instruccion para centrarse en las formas en
que las artes visuales modifican la realidad. Si
se lograra, la historia del arte como integrante
de la educacion artistica se consolidaria como
una practica enfocada en el pensamiento critico
e innovador a través de la creatividad vy, tal
vez, finalmente, los artistas podrian afianzar
la presencia de sus creaciones a nivel social
(Helguera, s.f.). El estudiantado podria generar
conexiones mas significativas entre aquello
que ve y produce dentro del aula y su propia
vida para utilizar el aprendizaje en contextos
diversos, y que no quedan limitados a lo artistico
o lo visual porque:

“El reto del sentido axiolégico en la educacién
es pensar en el individuo como ser capaz
de combinar la cultura universalizada y la
circundante, realizando “desplazamientos”
de una a otra sin problemas, porque su yo,
multifacético, esta inevitablemente abierto
incluso a influencias procedentes de fuera
de su entorno. La cuestion no es el derecho
a una cultura universal, sino el derecho a
combinar libremente la experiencia personal
y colectiva bajo la garantia de reservarse el
derecho de entrar y salir en cada oportunidad
cultural. El conflicto y las confrontaciones
pueden surgir; es un hecho que la educacién
debe formar para la convivencia y educar
para el conflicto” (Tourifian, 2010, p.71)
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La educacion artistica entonces abriria
oportunidades para que los estudiantes pudieran
transitar entre estas producciones hibridas,
pensar y reflexionar sobre ellas. Una educacion
que no se limite a encerrar los discursos y la
practica artistica a la narrativa monolitica de una
cultura y a la ensefianza de informacion y datos,
sino que sea un proceso de indagacion que
contribuya a generar conexiones y a entender
los cambios actuales e histdricos. La educacion
artistica deberia facilitar el entendimiento de
que las culturas y las sociedades se generaron
a partir de intercambios entre sujetos y no
Unicamente desde las creaciones excepcionales
de un Unico individuo (Gaudelius y Speirs, 2002;
McLaren, 1988; Giroux, 1992; Acaso y Megias,
2017; Ardiss y Erickson, 1993). Las escuelas
como instituciones sociales deberian formar a
los individuos en capacidades interpretativas y
reflexivas para ser espectadores criticos y activos
de las artes, que no se convertiran en artistas
profesionales, pero si en personas capaces de
evaluar la validez y calidad de las imagenes que
se producen y consumen diariamente. En tanto
las artes no se integren a la sociedad a través de
la educacion, el arte no se consolidara como una
practica cultural de valor y seguira siendo “algo
inatil para la mayoria de la gente o una materia
que no pueden juzgar’ (Trend, 1992, p.8; la
traduccion del texto es personal) [something that
is useless to average people, or as a substance
they cannot judge].

5. COMPETENCIA CULTURALY
ARTISTICA

La idea de competencias se ha convertido en
una realidad dentro del sistema educativo.
Hacer referencia a una competencia no significa
dejar de lado el conocimiento, sino utilizarlo
para desarrollar habitos, actitudes y destrezas
que se puedan vincular a las practicas sociales
para resolver problemas y generar proyectos.
El concepto de competencia no modifica a la

educacion, pero si la forma en que se enfoca la
pedagogia (Tourifian, 2014).

Desde 2009 la Unién Europea considera que
la educacion artistica deberia ser obligatoria en
todos los niveles educativos para desarrollar
competencia cultural y artistica. Es importante
tener en cuenta que, si bien, todo arte es cultura,
no toda la cultura es considerada arte. El hecho
de que vivamos inmersos en cultura visual hace
indispensable que exista una alfabetizacion
visual que contribuya a la comprensién de lo que
las imagenes representan, las formas en que
nos interpelan y las maneras en que contribuyen
a conformar nuestra identidad, debido a que a
través de las imagenes se configuran codigos
y experiencias culturales. La UE también
recomienda que la creatividad y la innovacion
tengan un vinculo mas estrecho con la educacion
artistica porque son indispensables para
transitar en un mundo globalizado y multicultural.
En consecuencia, se reconoce la necesidad
de generar un equilibrio entre teoria y practica
del arte para evitar una ensenanza abstracta.
Si bien educar con las artes como ambito de
educacion no es la unica competencia cultural,
se suele considerar como una via privilegiada
para su desarrollo. Una de las causas puede ser
su caracter transversal, ya que se reconoce su
relaciéon con otras competencias (Alsina, 2012).

Las metas y objetivos del curriculo de
educacion artistica y cultural de la UE incluyen:
competencia, conocimiento y comprensién de
las artes, apreciacion critica (valoracion de las
artes), patrimonio cultural (identidad nacional),
expresion individual/identidad/desarrollo,
diversidad  cultural (identidad  europea,
conciencia mundial), creatividad (imaginacion,
resolucién de problemas, asuncién de riesgos)
(Eurydice, 2009). En esta lista se puede ver
que lo que se pretende alcanzar a través de
la educacion artistica es bastante amplio y
ambicioso.
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La comprensién del lenguaje artistico pasa por
el conocimiento de las caracteristicas esenciales
de cada una de las manifestaciones artisticas.
Dentro de la competencia cultural y artistica se
considera el estudio de los géneros y estilos,
en las que en ocasiones se hace un listado de
obras para su estudio y comprensién. También
se considera como parte de la expresion artistica
el conocimiento del entorno del artista.

Se reconoce que la educacion artistica es
el vehiculo primordial para el desarrollo de
esta competencia, y la creatividad uno de sus
componentes clave. Sin embargo, el reporte de
Eurydice de 2009 identifica que de los objetivos
generales que los curriculos de educacién
artistica y cultural establecen, la creatividad era
la que con menos frecuencia aparecia. Por el
contrario, es la “competencia, conocimiento y
comprensioén de las artes” la mas mencionada.
También se identifica la valoracidon estética y
el patrimonio cultural como objetivos comunes
en los curriculos escolares europeos. Existe
un elevado interés en desarrollar una mayor
comprensiéon de la diversidad cultural desde
el patrimonio cultural y los géneros modernos
especificos de paises y grupos culturales
distintos. Las artes visuales son para la mayoria
de los paises manifestaciones privilegiadas para
el desarrollo de la expresion individual de las
nifas y ninos.

En el caso de Espafa, la LOMCE (Ley Organica
de Mejora de la Calidad Educativa), la ley de
educacion mas reciente aprobada a finales de
2020, identifica entre las competencias clave
la “competencia en conciencia y expresiones
culturales”. De acuerdo a la ley, esto “implica
conocer, comprender, apreciar y valorar con
espiritu critico, con wuna actitud abierta y
respetuosa, las diferentes manifestaciones
culturales y artisticas, utilizarlas como fuente
de enriquecimiento y disfrute personal y
considerarlas como parte de la riqueza y
patrimonio de los pueblos” (Web del Ministerio

de Educacién y Formacion Profesional). También
se reconoce la importancia de desarrollar
capacidad estética y conocimiento de los
distintos lenguajes artisticos para su utilizacién
como medios de comunicacion y expresion
personales. Dicha competencia comprende la
relevancia de la participaciéon en la vida cultural
para reconocer laimportancia de la conservacion
del patrimonio cultural y artistico. Los saberes
de esta competencia incluyen el conocimiento
de la herencia cultural en el que se engloban
las distintas artes, asi como el patrimonio
tecnoldégico y ambiental; el reconocimiento
de distintos géneros y estilos entre los que se
menciona la pintura, la escultura, arquitectura,
cine, literatura, fotografia, teatro y danza;
ademas de manifestaciones de la vida cotidiana
como la vivienda, el vestido, la gastronomia o
las artes aplicadas, entre otras.

Se pretende que a través de esta formacion
el alumnado sea capaz de poner en practica
habilidades de pensamiento perceptivas,
comunicativas y de sentido estético; desarrollar
la iniciativa, la imaginacion y la creatividad;
emplear distintos materiales y técnicas para
el disefio de proyectos. Al obtener este
conocimiento y destrezas el alumnado poseera
valores y actitudes para realizar una valoracion
critica de las obras artisticas y culturales desde el
aprecio, el disfrute y el interés. Del mismo modo,
podra reconocer y respetar la diversidad cultural
y el dialogo entre culturas (Web del Ministerio de
Educacion y Formacion Profesional).

6. LA HISTORIA DEL ARTE COMO
AMBITO DE EDUCACION

“El dmbito de educacion es el resultado de
valorar el area de experiencia como educacion”
(Longueira Matos, Rodriguez Martinez vy
Tourifian Lopez, 2019, p.25). Una vez que se
reconoce un area de experiencia cultural como
ambito de educacion, se crean condiciones para
educar con esa area. Se puede educar con la
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geografia, la historia, la biologia, o como es el
caso del presente trabajo, con la historia del
arte. A partir de ahi “EDUCAMOS CON el area
cultural, porque la convertimos en ambito de
educacion y ejecutamos una accion controlada
y sistematizada con mentalidad y mirada
pedagogica” (Tourifian Lopez, 2018, p.56).
Es necesario construir para cada materia el
ambito de educacion que puede enfocarse en
la formacion general y comun o en la formacion
de especialistas del area cultural con la que se
educa. A su vez, cada ambito de educacion esta
integrado por: el area de experiencia con la que
vamos a educar, en este caso particular, la historia
del arte; las formas de expresion adecuadas; los
criterios de significado de educacion que forman
parte del caracter y sentido de la educacion;
las dimensiones generales de intervencion que
se van a emplear; los procesos de educacion
a seguir; por ultimo, la acepcion técnica de
ambito de educacién -comun, especifico y
especializado- que corresponda a la intervencién
prevista (Longueira Matos, Rodriguez Martinez
y Tourifdn Lopez, 2019).

Dentro del ambito general de educacion se
desarrollan valores formativos generales que
contribuyen a que los educandos puedan
realizar su proyecto de vida al contar con
competencias y destrezas para mejorar su
capacidad de decidir (Tourifian Lopez, 2014
y 2014b). El ambito general de educacion se
emplea para desarrollar el sentido que tiene
cada materia escolar dentro de la formacion del
proyecto personal y de vida de cada educando,
entender cémo mejora su vida, qué papel
juega en el proceso de maduracion y la forma
en que contribuye a su capacidad de decision.
El ambito general de educacién se enfoca en
aquellos valores educativos comunes que estan
ligados al significado propio de la educacion;
mientras que en el ambito de educacion general
hay valores educativos especificos relacionados
con el sentido conceptual de la propia area
de experiencia con la que se educa. En el

ambito de desarrollo profesional y vocacional
hay valores educativos especializados porque
cada area puede ser abordada y utilizada como
fuente de conocimiento tedrico, practico y
tecnoldgico, necesario para entender, explicar
y transformar los objetos artisticos y las obras
de arte (Longueira Matos, Rodriguez Martinez
y Tourifidn Lépez, 2019). Este articulo se centra
en explorar los valores educativos comunes y
especificos que se pueden desarrollar al educar
con la historia del arte en la educacién obligatoria
(comun y general); es decir, considerandola
como ambito general de educacién y como
ambito de educacion general, excluyendo la
educacion profesional y vocacional.

Es importante tener en cuenta que “educar en
valores es promover condiciones para aprender
a construir nuestros singulares sistemas de
valores y crear condiciones de convivencia que
afectan a los procesos educativos” (Tourifian,
2010, p.69). Por lo tanto, cada ambito de
educacion debe estar orientado a alcanzar
aquellos valores comunes de la educacién que
tienen que propiciar desde cualquier area de
experiencia la mejora de nuestras actividades
comunes que se constituyen en dimensiones
generales de intervencion: pensar-sentir-
querer-elegir  hacer  (operar)-decidir-actuar
(proyectar)-crear  (Tourifian, 2019, p.43).
También es necesario distinguir entre valores
educativos especificos de educacion y valores
especializados que se consiguen a través de
la educacion profesional. Al educar por y para
(como medio y como meta) un area cultural no
sblo se pretende crear profesionales de esa
area (educar para un arte), sino utilizarla para
desarrollar aquellos valores que Unicamente se
dan a partir del conocimiento y la practica de
esa area cultural con la que se educa (educar
por las artes), con el objetivo de mejorar al
educando como persona, es decir, mejorar su
capacidad de decidir y realizar sus proyectos y
de comprender el mundo en el que se integra
como agente actor y autor de sus actos.
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Aun cuando la historia del arte se examina
como ambito de educacion en el presente
trabajo, se cree que ésta deberia formar parte
de la educacion artistica visual, justamente
porque como ambito de educacion general
no tiene por objetivo formar profesionales de
un area cultural sino fomentar valores que
permitan al estudiantado desarrollar destrezas
y competencias de caracter cultural, artistico,
digital y mediatico utiles para decidir y realizar
su proyecto de vida personal. Precisamente por
eso es posible considerar a la historia del arte
como ambito de educacién porque a través de
ella se pueden desarrollar valores educativos
dentro del ambito general de educacion.

Toda accién educativa debe tener en cuenta las
dimensiones generales de intervencion a partir
de las actividades internas del educando (pensar,
sentir, querer, operar, proyectar y crear); esto
es, la dimensién intelectual, afectiva, volitiva,
operativa (elegir intencionalmente medios y
fines, hacer procesos), proyectiva (decidir hacer
sus proyectos comprendiéndolos moralmente)
y creativa. Estas dimensiones componen el
caracter de la educacion, que es gnoseoldgico,
integral, personal, axiologico, patrimonial y
espiritual. La educacion es personal porque
no busca la reproduccioén, sino el desarrollo y
crecimiento para que desde la autonomia se
construyan seres libres y pensantes. De esta
forma, la educacién se convierte en patrimonial
porque cada individuo aprende a elegir, decidir
y tener finalidades para dar respuesta a sus
necesidades particulares. Lo aprendido pasa a
ser parte de la experiencia personal del individuo
y no simplemente conocimiento para integrarse
al status quo. En relacién con el sentido
axiolégico de la educacion hay aspectos que
permanecen, como el hecho de que la educacion
es un componente esencial para la integracion
de los individuos en el mundo y que cualquier
accion educativa es educacion en valores; y
hay aspectos que se modifican de acuerdo a las
propias condiciones socioculturales en las que

ocurren. Hoy en dia es importante desarrollar
capacidad para moverse dentro de contextos de
hibridez, tal y como fueron definidos por Bhabha
(1996). Lo anterior porque en las sociedades
contemporaneas la identidad no se configura
de modo univoco, sino que es multifacética y
esta relacionada con entornos inmediatos y
lejanos. En consecuencia, la educacion debe
facilitar este transitar entre lo diverso porque
su sentido no se configura Unicamente a partir
de lo personal, sino también de lo social y de
la interpretacién creativa de los simbolos de la
cultura (Tourifian, 2010). Desde los distintos
ambitos de educacién se pueden desarrollar
estas capacidades de navegacion entre los
distintos componentes de las sociedades
actuales, pero tal y como se mencioné en el
apartado anterior, la educacién artistica ha
sido vista como un ambito privilegiado para
desarrollar este transitar entre culturas porque
contribuye a la construccion de la identidad
personal, pero también a la participacién y la
interaccién en un mundo culturalmente diverso.

Las dimensiones generales de intervencion se
relacionan con las competencias adecuadas de
cada dimensién, como son el talante, talento,
tesén-tenacidad, temple, trayectoria personal y
el tono vital creador. A su vez, cada dimension
contribuye al desarrollo de capacidades
especificas de cada dimensién, como la
racionalidad, sentimentalidad, volitividad,
intencionalidad, moralidad, empatividad.
También existen disposiciones basicas de
cada dimensién entre las que se incluye el
juicio-criterio, templanza-compasién, fortaleza,
prudencia, justicia-conciencia, consciencia-
notacion. Las actividades comunes internas y
externas (juego, trabajo, estudio, exploracion,
intervencién, relacién) del educando en las
que se utilizan las dimensiones, capacidades,
disposiciones y actividades internas se
constituyen como medios internos y externos,
recursos ajustados a las finalidades desde las
actividades del educando. A partir de lo anterior,
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se generan habitos intelectuales, afectivos,
volitivos, operativos, proyectivos y creadores
(Tourifian y Longueira, 2016).

A partir de éste y otros valores, se puede afirmar
que la historia del arte es un valor educativo que
puede ser objeto de intervencién pedagodgica
porque es ambito de educacién (podemos
valorar el arte como ambito de educacioén vy
convertirlo en ambito).

6.1. VALORES EDUCATIVOS COMUNES
DE LA HISTORIA DEL ARTE

Desde la Pedagogia Mesoaxioldgica, “no se trata
de formar profesionales de un arte (que podria
hacerse como formacion vocacional desde la
educacion primaria en escuelas especializadas),
sino de contribuir a la formacion comun de las
personas desde las artes” (Tourihan Lopez,
2018, p.49).

La historia del arte cumple con una serie de
criterios para ser considerada ambito general
de educacién: es un area de experiencia con
conocimiento sélido, se constituye a partir de
medios de expresion auténticos, su finalidad
educativa esta avalada socialmente, acepta
interaccién en forma de intervencién pedagdgica,
hay procesos de auto y heteroeducacion, facilita
el logro de valores educativos comunes a
otras areas de experiencia que también estan
vinculadas al caracter y sentido propio de lo que
significa educacion, crea valores propios de la
experiencia artistica, forma parte de la educacion
comun y general de los educandos porque les
permite mejorar su desarrollo (Tourifian, 2010).

Los dmbitos de educacidon se construyen para
generar valores educativos. Por lo tanto, educar
CON valores tiene como objetivo desarrollar
destrezas, habitos, actitudes y conocimientos
para que, como resultado, cada persona pueda
desarrollar su proyecto de vida y desempefar

diferentes funciones para moverse, intervenir y
actuar en la sociedad que le rodea. Si las artes
son consideradas como un valor, entonces a
través de ellas se ensefan valores y se aprende
a elegir valores; por lo tanto, hay construccién de
experiencia axiolégica (Tourifian, 2010 y 2019).

Como ambito general de educacion, la historia
del arte debe considerar una formacién que
permita a cada educando elegir, comprometerse,
decidir y realizar ejecutando mediante la accién
lo comprendido e interpretado, expresandolo.
Hay que formar para que elija, quiera, decida
y realice, manifestando en cada acci6n lo que
comprende, lo que interpreta y lo que siente.
Hay que formar en todas las dimensiones
generales de intervencién que se vinculan a
la actividad comun interna de las personas,
porque, a partir de ellas, las personas podran
desempenarse en su vida personal, familiar,
laboral y social, pues se habran formado en su
condicion humana individual, social, histoérica
y de especie y produciran cultura (Tourifan,
2021). No es posible prescindir de ninguno
de estos aspectos, aunque es verdad que, en
ocasiones, la formacion estara mas orientada
a aspectos intelectuales, afectivos o volitivos,
dependiendo de la intervencion pedagdgica.
Esto significa alcanzar una educacion integral,
pero a su vez, es necesario incluir los diferentes
ambitos culturales para que esta educacion le
permita al individuo desarrollarse de manera
plena y satisfactoria para la realizaciéon de su
proyecto de vida sin importar la direccion o la
carrera profesional que desempefara en el
futuro. La relevancia de la educacion artistica
en general, y de la educacion artistica visual,
constituyen un valor educativo porque estan
socialmente aceptadas como meta educativa,
aunque su estimacién social no sea la que
deberia (Tourifian, 2010; Gaudelius and Speirs,
2002).

Se han identificado nueve valores dentro de
la educacion comun enfocados en aspectos:

1
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intelectuales; afectivos; volitivos; operativos,
del sentido de accién y de construccion de
procesos; proyectivos, morales-identitarios-
del sentido de vida y la construccion de metas
y proyectos; creativos, innovadores, de la
construccion de cultura; de la diversidad cultural
y la diferencia; territoriales, glocales, espaciales;
y temporales, de permanencia y progreso en el
perfeccionamiento; y de formacién interesada
-comun, especifica o especializada- y de
construccion y transformacion del conocimiento
y la realidad. La educacion artistica puede
desarrollar por medio de la historia del arte
valores de cada una de estas modalidades
de valores educativos comunes. Los valores
intelectuales estan relacionados con el caracter
gnoseolégico de la educacién. Estan enfocados
en el pensamiento con el objetivo de establecer
relaciones entre ideas y creencias, y para
demostrar conocimiento y pensamiento critico.
Entre los valores intelectuales identificados
con la historia del arte se pueden mencionar,
la observacion, la atencién, la comprension,
la fantasia o la imaginacién (Tourifian, 2014).
El desarrollo de estos valores es relevante en
las sociedades contemporaneas porque desde
las artes se pueden desarrollar formas de
pensamiento sutiles y complejas, especialmente
porque se esta preparando a los individuos para
desempefar mas de una ocupacion durante su
vida profesional; por ende, resulta importante
que la educacion esté encaminada a favorecer
la tolerancia ante la ambigledad, y que se pueda
emplear el buen juicio a pesar de que las reglas
no sean siempre del todo claras (Eisner, 2004).

Los valores afectivos estan relacionados con el
caracter integral de la educacién y agrupados
a partir de los sentimientos. Entre sus valores
se encuentran los afectos, las pasiones, y
actitudes respecto al yo, el otro y lo otro.
Ademas, los valores afectivos se relacionan
con el interés, la satisfaccion, la polarizacion,
el amor o la generosidad. En relacién con los
valores creativos/innovadores, al educar con la

historia del arte se puede comprender la forma
en que simbdlicamente se han expresado los
sentimientos a través del arte. Este campo
asociado al caracter espiritual de la educacién,
permite la interpretacion de la realidad desde
la innovacion y la creatividad. Ademas, hay
una toma de conciencia de ser y estar en el
mundo (Tourifidn, 2014). En la historia del arte
hay una cantidad importante de expresiones
artisticas que contribuirian a desarrollar estos
valores de recursividad, simbolizacion e
innovacion. Las sociedades contemporaneas
se caracterizan por la busqueda constante de
creatividad e innovacion, que son dos campos
qgue han definido a la practica artistica. Las artes
visuales resultan un campo privilegiado porque
las imagenes son el nucleo de la imaginacion
y es justamente a través de la imaginacién que
podemos proponer desde la experimentacion y
el ensayo alternativas a lo que se ha establecido
previamente (Eisner, 2004; Greene, 2005). Sin
embargo, dentro de la educacién general no
siempre se reconoce que el conocimiento y la
practica artistica pueden contribuir a desarrollar
estas competencias en los educandos, salvo en
aquellas situaciones en las que el desarrollo de
la creatividad es vista desde una perspectiva
mercantilista en la que se pretende mejorar la
productividad a partir de la creatividad (Eisner,
2004). Dentro del ambito de la educacion
artistica, existen algunos autores y autoras que
defienden que el conocimiento de las practicas
artisticas, incluidas también las practicas
contemporaneas, pueden conducir a reflexionar
sobre aspectos de la vida a través del arte para
favorecer una existencia mas emocionante.
El desarrollo de la creatividad y la innovacion
se podria potenciar porque se facilitaria el
reconocimiento del uso que se hace de los
espacios desde el cuerpo, se explorarian los
sentimientos que experimentamos a partir de
las imagenes que observamos, y conoceriamos
porqué nos hacen sentir bien o mal. No obstante,
las escuelas y los procesos educativos tienden
a favorecer lo factual, lo correcto, lo lineal y lo
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concreto (Acaso y Megias, 2017; Eisner, 2002;
Greene, 2005). En relacién a este apartado,
destaca el hecho de que:

“vivimos en un mundo donde los y
las nifas pequefas son animadas
a imaginar, dibujar, pintar imagenes,
crear amigos imaginarios, nuevas
identidades, ir a donde les lleve su
mente. Después, conforme el nifio
comienza a crecer, la imaginacion es
vista como algo peligroso, una fuerza
que podria impedir la adquisicion de
conocimiento. Cuanto mas alto se
llega en la escala del aprendizaje,
mas se le pide a cada uno que se
olvide de la imaginacién (a menos
que se haya elegido una trayectoria
profesional relacionada con la
creatividad como el estudio del arte,
o la realizacién de peliculas, etc.)”
(hooks, 2010, p.60, la traduccién
del texto es personal) [we live in
a world where small children are
encouraged to imagine, to draw,
paint pictures, create imaginary
friends, new identities, go wherever
the mind takes them. Then, as the
child begins to grow imagination
is seen as dangerous, a force that
could possibly impede knowledge
acquisition. The higher one goes up
the ladder of learning, the more one
is asked to forget about imagination,
unless a creative path has been
chosen, the study of art, filmmaking,
etc.)].

El caracter patrimonial de la educacién se
caracteriza por los valores proyectivos/morales/
identitarios y del sentido de vida. Entre los
valores que guardan mayor relacion con la
historia del arte estan: el sentido de la identidad
y la individualizacién, la conciencia moral y
el sentido de vida. Entre estos se encuentran

valores como el sentido de pertenencia, la
identidad y la individualizacion (Tourifian, 2014).
A través del arte se puede generar sentido
de pertenencia a un grupo o comunidad.
También existen representaciones que ayudan
a identificar la pertenencia al grupo. Al mismo
tiempo, desde el arte se puede desarrollar la
identidad porque la extensa produccion visual
disponible configura las formas en que nos
situamos en el mundo. “Formar parte de una
cultura a partir de procesos de socializacion
significa adquirir marcos de referencia que
permiten unirse y participar dentro de una
comunidad” (Eisner, 2002, p.85; la traduccién
del texto es personal) [Becoming socialized
within a culture means acquiring these frames,
for they allow you to join and participate in a
discourse community]. Finalmente, al educar
con la historia del arte también se desarrollan
valores operativos vinculados al caracter
axiologico de la educacion. Estos valores nos
permiten construir procesos y se orientan a
establecer una relaciéon entre medios y fines
para poder actuar de manera responsable; es
decir, que lo que se pretende es formar a las
personas con un sentido de agencia capaces
de expresarse de manera individual sin dejar
de lado la pluralidad y las diferencias (Tourifian,
2014; Greene, 2005).

Estos ultimos valores de la educacién comun
contribuyenalaformaciéndel sentido pedagdgico
territorial, duradero, cultural y formativo de los
educandos. Los valores educativos comunes
vinculados al sentido cultural estan referidos
a la diversidad y la diferencia porque reflejan
interaccién, mediaciéon y penetracion cultural.
En ellos se incluye la tolerancia, la alteridad, las
relaciones de integracion territorial de diferencias
culturales, participacion y apertura, el pluralismo
y la multiculturalidad (Tourinan, 2014). Es
importante destacar que la educacion artistica y,
en este caso particular, la historia del arte, ha sido
vista como un ambito privilegiado para educar
dentro de la educaciéon comun y obligatoria en
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la diversidad si se incluyen manifestaciones
artisticas de distintos periodos y polos
culturales que contribuyan a la comprensién y
al conocimiento de las relaciones y conexiones
existentes entre distintas manifestaciones
artisticas y la forma en que se han influenciado
entre si; mas que como una serie de sucesos
evolutivos desconectados unos de otros.
Asi, la historia del arte se transforma, porque
puede “ayudar a los estudiantes a comprender
las funciones del arte en diferentes contextos
culturales y, ademas, a comprender y valorar, a
través del arte, las culturas mismas” (Chalmers,
2003, p.36).

Los valores territoriales/glocales/espaciales
favorecen las relaciones inter e intrapersonales
y se vinculan al territorio. Aqui hay valores
asociados con la localidad, la territorialidad,
el desarrollo civico nacional, transnacional y
planetario, la socializaciéon, la cooperacion,
lo glocal y lo virtual (Tourinan, 2014). A través
del conocimiento de los productos artisticos
mas cercanos a nuestro territorio y de aquellos
que se producen en otras latitudes, se puede
comprender la diversidad de formas en que
se puede estar en el mundo. La educacién
artistica deberia contribuir al entendimiento
de que somos poliédricos y que estamos
constantemente transitando entre culturas y, por
consiguiente, nuestra identidad es cambiante
y no estad vinculada de manera exclusiva a
un territorio (Aguirre y Jiménez, 2009). Por su
parte, los valores temporales/de permanencia,
estan conectados con lo permanente y lo
cambiante, la tradicion y la modernidad, la
historia y el relato de vida. Estos aspectos
temporales estan estrechamente relacionados
con la comprension de la historia del arte,
justamente por esa dimension historica que la
caracteriza como disciplina. En esta categoria
se desarrollan valores como lo permanente,
lo ocasional, lo continuo, lo sincrénico, lo
diacronico, lo intemporal, lo procesual, entre
otros (Tourifian, 2014). Las obras de arte pueden

resultar un medio privilegiado para desarrollar
esta capacidad de construccion del relato a
partir de la narrativa. Por ejemplo, Mesias
Lema (2019) intenta conectar las experiencias
que han tenido sus alumnos y alumnas en
relacién con el arte desde el ambito escolar para
construir su historia de vida y reflexionar acerca
de cdmo esas historias de vida los han llevado a
configurar los estereotipos que tienen acerca del
arte y sus procesos de ensefianza-aprendizaje.

6.2. VALORES EDUCATIVOS
ESPECIFICOS DE LA HISTORIA DEL ARTE

Ademas de los valores educativos comunes que
se pueden desarrollar a partir de la historia del
arte, existen valores educativos especificos que
se construyen al considerar a la historia del arte
ambito de educacion general y que no se pueden
desarrollar, con la misma eficacia y eficiencia
desde otras areas de experiencia cultural. “Los
valores especificos estan vinculados a las
funciones atribuibles a las artes como ambito
cultural” (Tourifian, 2019, p.43) y por eso es que
resulta tan importante examinar en la educacion
comun las competencias cultural y artistica de
forma unificada. De esta forma, se considera
una “experiencia cultural valiosa” porque “es
un area de experiencia especifica en la que
se puede aprender su sentido conceptual, sus
contenidos y las formas de expresion mas
adecuadas” (Tourifian, 2018, p.73).

Como ambito de educacién general, la historia
del arte comparte con la formacion artistica el
cultivo del sentido estético y artistico. Contribuye
al entendimiento de la forma en que las artes
visuales se han transformado y adaptado a
los postulados sociales que determinan su
produccion. También, se busca hacer de los
educandos espectadores criticos y activos
que no seran profesionales de las artes, pero
si capaces de evaluar la validez y calidad de
una manifestacion artistica en su contexto. Es
importante conocer las artes, sentirse comodos
con ellas y después implicarse con ellas para
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desentrafiar los mensajes que encierran
porque las producciones artisticas contienen
multiples capas para su interpretacion (Greene,
2005). Educar con la historia del arte significa
entender que la produccion visual incluye
significados culturales en los que se da un
proceso comunicativo. Las obras de arte tienen
mensajes que son recibidos e interpretados
por las personas que las observan, pero
se requiere de herramientas que permitan
descodificar el mensaje y se dé de esta forma
una comunicacion completa. A partir de la
interaccién entre espectador y obra de arte
es que se produce ese desdoblamiento de
significados, pero si existe un desconocimiento
de lo que significa lo que se esta a observar, este
proceso de comunicacidon queda incompleto
(Jeffers, 2002; Hernandez, 2000; Freedman,
2006; Tourifian, 2018). Lo anterior porque “la
mera presencia ante formas de expresion no
basta para ocasionar una experiencia estética
o cambiar una vida” (Greene, 2005, p.193). De
ahi la relevancia de la educacion artistica y de
la historia del arte dentro del proceso educativo.
Si no hay contacto, dificilmente se alcanzaran
capacidades de apreciacion, valoraciéon vy
entendimiento; tampoco se desarrollara Ila
sensibilidad espiritual creativa y creadora
consciente (Tourifan 2016).

Un valor educativo especifico de la historia
del arte estd relacionado con la posibilidad y
la necesidad de transformar una experiencia
visual en expresion verbal desde la relacion
entre imagen y expresion lingiistica de lo que
se observa y se siente. Si bien esta es una tarea
de los criticos e historiadores del arte, todas
las personas requieren de esa habilidad para
expresar lo que han visto o experimentado ante
un encuentro artistico. El proceso que se desata
cuando comienza la busqueda de conexiones y
relaciones con lo que se observa en una obra
de arte nos lleva a tener algo que decir. Con
lo cual, educar con la historia del arte puede
ensefar a expresar lo que se vive a través de

una experiencia visual, pero también justificar
y razonar esas interpretaciones (Eisner, 2002).
El desarrollo de estas capacidades requiere de
formacién especifica en historia del arte.

Otro aspecto que se puede aprender a través
de la historia del arte esta relacionado con la
diversidad de opciones y de caminos que se
pueden seguir para afrontar el mismo problema.
Las artes ensefian que no existe una unica
respuesta. “Los que trabajamos en el mundo
del arte hemos dado una importancia adicional
a la comprension de relaciones mas que a tratar
las unidades de forma aislada o discontinua”
(Eisner, 1993, p.53; la traduccion del texto es
personal) [Those of us who work in the arts have
historically put a premium on the importance
of understanding relationships rather than on
discrete, atomic units to be treated in isolated
ways]. Por ejemplo, existen muchas maneras de
representar e interpretar la misma escena o la
misma narrativa desde diferentes perspectivas
y momentos histéricos. Un buen ejemplo
es el de La Ultima Cena porque, aunque la
representacion mas conocida seala de Leonardo
Da Vinci, existen otras como la de Tintoretto o
aquellas realizadas en otros ambitos culturales
como México o Peru que difieren de lo realizado
en Europa. Al contrastar estas diferentes
interpretaciones se ofreceria al alumnado la
posibilidad de establecer conexiones que les
permitan navegar entre la diversidad y conocer
las influencias y correlaciones ocurridas en
distintos polos culturales. La historia del arte
también permite la configuracion de narrativas
personales y la construccion de las mismas
se puede alcanzar a través de educar con la
historia del arte. Este conocimiento dentro de la
diversidad de opciones permitiria al alumnado
orientarse para poder apreciar, seleccionar y
descifrar la excesiva cantidad de informacion
visual que recibe de manera cotidiana
(Hernandez, 2000).
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Eisner (2004) sugiere cinco principios para guiar
la practica de la educacion artistica:

1. Conocer sus dos caracteristicas
esenciales que son el desarrollo de Ia
observacion visual y el hacer visibles ciertos
aspectos del mundo.

2. Desarrollar inteligencia artistica que
permite identificar aquellas cualidades que
hacen que una obra visual sea un éxito,
comprendiendo la diversidad de manifestaciones
artisticas, incluido el arte popular, la publicidad,
entre otras.

3. Aprender a crear y a experimentar las
caracteristicas estéticas de las imagenes en
relacion con la propia cultura del estudiantado.
4, No enfocar sus busquedas en la
unicidad, sino focalizarse en aquello que puede
permitirle expresar su visién personal.

5. Experimentar la vida desde la estética
como algo que nos rodea, no como algo
exclusivo de las instituciones artisticas.

Un aspecto que es necesario desarrollar al
construir la historia del arte como &ambito
de educacion, es hacer evidente que, como
cualquier forma de conocimiento, éste también
es construido socialmente. Al educar con la
historia del arte es importante hacer énfasis en el
aspecto de que los discursos de esta disciplina
no se dan de forma aislada o independiente, y
que lo que se construye como conocimiento de
la historia del arte forma parte de una produccion
cultural de conocimiento.

Educar con la historia del arte puede significar
entenderla como un proceso de indagacién
para el cual el alumnado necesita desarrollar
habilidades. Como ya se menciond, no se trata
de ensefar historia del arte, sino de educar a
través de la historia del arte. Al ver la historia
del arte como un proceso de indagacion se
puede contrastar la evolucion de lo visual y
proponer explicaciones para la comprension
de dichos cambios, justificar las conclusiones

a las que se llega, desarrollar posibilidades de
imaginar los estilos de vida en otros tiempos y
de otras culturas, proponer explicaciones que
permitan dar cuenta de los cambios que se han
experimentado para poder ser consciente de
la habilidad que se posee para comprender el
mundo visual en el que vivimos. De esta forma,
el alumnado puede desarrollar habilidades para
enfrentarse a los problemas de forma integral
y holistica, no como si ocurrieran de manera
independiente y aislada al contexto histérico
que los genera (Addiss and Erickson, 1993;
Giroux, 1997). Para que la historia del arte
sea vista como “una metodologia cognoscitiva
compartida y comunal” (Camnitzer, 2017b, p.22),
se requiere utilizar herramientas cognitivas
superiores como el analisis, la inferencia, la
resolucion de problemas, o la comprension
desde la interpretacion (Hernandez, 2000).

Desde la historia del arte como ambito de
educacion general se puede identificar que
existen finalidades que se relacionan de
manera directa. Una de las mas significativas
probablemente esté asociada con el objetivo de
hacer espectadores criticos y activos capaces
de comprender la evolucién de las artes y
sus logros mas representativos. A partir de
educar con la historia del arte el estudiantado
podria interpretar la diversidad de productos
visuales que le rodean. También seria necesario
enfocar la formacion hacia la comprension de la
diversidad de formas de expresion existentes
y las maneras en que éstas se fusionan o se
complementan entre si. La diversidad y la
posibilidad de combinaciones también deben
formar parte de la historia del arte como ambito
de educacion, incluyendo las manifestaciones
artisticas contemporaneas que emplean
técnicas y procesos de produccion distintos a los
considerados tradicionalmente por la historia del
arte. Lo anterior esta estrechamente relacionado
con la posibilidad de entender el objeto artistico
en todas sus variantes y poder reconocer
los distintos ambitos en los que se produce,
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exhibe y consume arte, asi como algunas de
las contradicciones inherentes a este ambito.
Vista como la disciplina encargada del estudio
y la evolucion de las artes, la historia del arte no
estaria relacionada con las finalidades asociadas
ala produccién de objetos, pero si con el analisis,
la interpretacion, el disfrute y la apreciacion de
los objetos artisticos en todas sus dimensiones.
Seria importante también poder identificar que
se esta realizando una formacién comun y no
profesional, entendiendo que estas dos ramas
de la educacion difieren en los objetivos que
persiguen y que desde la educacion comun no
se intenta formar profesionales, sino educar a
través de un ambito de educacion especifico
(Tourifian, 2018).

Para construir la historia del arte como ambito
de educacién es necesario saber cuanto
de educacién especifica posee. El sentido
conceptual de una materia escolar da respuesta
a cuestiones como qué es, para qué sirve y como
forma ese ambito cultural; es decir, se identifican
las funciones, los habitos, las competencias
y las categorias de actividad. En el caso de
la historia del arte, el sentido de la materia de
acuerdo a las funciones reconocidas para las
areas de experiencia cultural, se desarrollaria
principalmente la funcién narrativa, fabuladora y
de entretenimiento; la funcion de goce y disfrute
estético y emocional; funcion de representacion
simbdlica, notativa y significacional; funcién de
adaptacién, acomodacion y asimilacion de la
condicién humana al mundo real y simbolizado;
funcion socializadora de ritos, mitos, usos vy
costumbres; funcién cultural instructiva y de
diversificacion; funciéon formativa y educadora
de identidad e individualizacion y funcién ludica
y ejemplarizante (Tourifian, 2020).

El sentido de una materia escolar también se
configura vinculando valores, actividad comun
interna (pensar, sentir, querer, operar, proyectar
y crear) del educando y los rasgos de caracter
de la educacion derivados de ella, para generar

habitos intelectuales, afectivos, volitivos,
operativos, proyectivos y creadores. Los habitos
se enlazan con las dimensiones generales de
intervencién derivadas de la actividad comun
intelectual, afectiva, de voluntad, sentido de
accion, eleccion de medios y fines y decision de
proyectos y creatividad. El caracter gnoseolégico
lleva asociado los habitos intelectuales a través
de los cuales los individuos pueden relacionar
valores y pensamiento articulando ideas y
creencias. Los habitos afectivos se conectan
con valores y sentimientos para buscar la
concordancia entre ambos y se asocian al
caracter integral de la educacion. Los habitos
volitivos configuran el caracter personal y
relacionan valores y obligacion. El sentido
de accion (caracter axiolégico) relaciona
valores y elecciones buscando integrar fines
y medios. Los habitos proyectivos, del sentido
de vida, son aquellos en los que los valores y
decisiones integran elecciones en proyectos
y se corresponden con el caracter patrimonial
de la educacion. Por ultimo, el caracter
espiritual se relaciona con las interpretaciones
simbdlicas para favorecer los habitos creadores
significacionales (Tourifidn, 2020).

Dentro de las competencias genéricas-
transversales y  basicas-especificas, el
conocimiento en historia del arte permitiria
desarrollar competencias vinculadas al area,
en su caso, la competencia estético-artistica,
histérica y antropolégica-cultural. Ademas de
estas competencias, al educar con la historia del
arte se aprende a conocer; a convivir para saber
participar, comunicarse, colaborar y comprender
al otro y al grupo; a estar para saber organizary
comprender la totalidad; aprender a ser, porque
permite el desarrollo de la autonomia y el saber
ser, empleando el juicio y la responsabilidad. A
partir de las categorias de actividad contrastadas
de las taxonomias de objetivos educativos,
educar con la historia del arte permite explicar e
interpretar; modificar e innovar; utilizar, conocer
y clasificar; empoderar (controlar, reforzar y
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potenciar); planificar y resolver; compartir,
participar y colaborar; recordar y comprender
(Tourifan, 2020).

Educar con la historia del arte como ambito de
educacion general debe conducir a comprender
que “la tarea del arte no es darle un relato a
la sociedad para organizar su diversidad, sino
valorizar lo inminente donde el disenso es
posible. Ademas de ofrecer iconografias para
la convivencia o manifiestos para las rupturas,
los artistas pueden participar simbolizando,
reimaginando los desacuerdos” (Garcia Canclini,
2010, p.251-252).

7. DIVISION ENTRE PRACTICAY
TEORIA EN EL ESTUDIO DE LAS ARTES

“Histéricamente, el curriculum de
artes visuales se ha basado mas
en el concepto de objeto artistico
ejemplar (su produccion, historia,
critica y estética) que en una gama
de otros artefactos. El proposito del
enfoque académico del curriculum
es la difusion de informacion sobre
las disciplinas profesionales, y la
conservacion y mantenimiento de
conocimiento tradicional” (Freedman,
2006, p.43).

De esta manera, la ensefianza de las artes
estaba y aun esta enfocado, por un lado, en el
conocimiento de técnicas como el dibujo o el
pintar al 6leo, con acuarela o con acrilico; por
el otro, en el conocimiento tradicional de las
bellas artes y de un numero limitado de artistas,
principalmente varones y occidentales. A partir
de esta intencion de conservar el conocimiento
tradicional generado desde las disciplinas
profesionales, “toda interaccion entre lo visual-
formal y lo verbal resulta sospechosa pues, se
dice, pensar en el arte es diferente de pensar
sobre el arte...Las consecuencias de esta
separacion se reflejan en el curriculum, donde
el universo del arte debe ensefiarse de manera

separada en cada una de las areas que lo
integran” (Hernandez, 2000, p.42).

Resulta indispensable que la educacion
artistica visual no se limite a la reproduccién de
conocimiento tradicional definido desde la idea
de la produccién manual para el desarrollo de
destrezas técnicas o de perspectivas lineales
de evolucion de las artes, donde sdlo se estudia
a aquellos genios con habilidades artisticas
excepcionales. La educacion artistica visual
deberia incluir procesos de reflexion de aquello
que se ha realizado para “enlazar conocimiento
critico y produccion técnica” (Acaso y Megias,
2017, p.70). A pesar de lo anterior, “seguimos
teniendo muchos ejemplos muy claros del
modelo dual en las artes y en la mentalidad de
muchos pedagogos sigue existiendo el modelo
dual para separar el estudio del conocimiento y
la accion” (Tourifidn, 2018, p.83). Asimismo, es
necesario tener en cuenta que, si bien es cierto
que la practica educativa se ha consolidado
como medio de reproduccién, también ha sido
el espacio desde el que se ha innovado para
modificar las ideas existentes en relacion al
arte y la educacién. Por esta razén, es que
vemos que existe una relacion interactiva entre
innovacion y tradicion que hace que persistan
practicas tradicionales en relacion al arte y su
ensenanza dentro de los espacios educativos
(Freedman, 2006).

En esta union entre teoria y practica, la historia
del arte adquiriria un papel relevante dentro de
la educacion artistica visual en la educacion
general. La cultura contemporanea no busca la
originalidad, como silo hacia la modernidad, sino
reinventarse a partir de aquello que ya existe.
La educacion artistica visual también deberia
asumir esta nueva condicion para desmitificar al
genio creador de obras originales. Para Acaso y
Megias (2017, p.89), “lo fundamental, en el siglo
XXI, es aprender a copiar, aprender a desarrollar
ideas nuevas a partir de otras, aprender a
inspirarnos y entender la fuente de inspiracion
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como parte inherente a lo creado”. Este remix de
productos hace que pierda validez esta antigua
division entre teoria y practica dentro de la
educacion artistica visual porque “La mentalidad
pedagédgica es la representacién mental de la
accion de educar desde la perspectiva de la
relacion teoria-practica” (Tourifian Lopez, 2014,
p.426).

“No se trata ya de hablar solo de
la Educacion artistica en términos
de pericia instrumental o técnica,
sino que, al colocar el area de las
artes como ambito formativo dentro
de la educacion general, estamos
abriendo el camino para comprender
una nueva arquitectura disciplinar y
curricular que centra la intervencion
pedagégica en la obtencién de
competencias de la cultura” (Tourifan
Lépez, 2018, p.73).

Através de las escuelas se genera un sentido de
pertenencia y se favorece el desarrollo integral
de los educandos. A través de la educacion nos
formamos como personas y la historia del arte
como ambito de educacion general también
contribuye a este proceso formativo. Educar
CON las artes no consiste Unicamente en la
creacion de objetos manuales, sino que desde
las artes se construye y se comparte cultura a
partir del descubrimiento y el contacto con otros
porque las experiencias artisticas contribuyen a
la expansion de la mente (Eisner, 2002 y 2004).

La division entre teoria y practica limita las
posibilidades del alumnado para desarrollar
su imaginacion porque los medios nos ofrecen
imagenes que han sido previamente pautadas
y definidas para su consumo sin que haya
necesidad de contradecir aquello que esta
predeterminado y que es facilmente predecible.
En ocasiones, esta exposicién constante a las
imagenes puede, incluso, conducir a una atrofia
de las emociones 0 a unas emociones primarias

que no provoquen la necesidad de explorar mas
alla de lo esencial. Empero, los sujetos a diario
se enfrentan a la incertidumbre social, personal
y laboral lo que ha provocado que se caiga
en apatia y en un sentimiento de desconexién
con los otros (Greene, 2005; Ferrés, 2000).
También cabe cuestionarse si los mensajes
provenientes de los medios y las redes sociales
han enriquecido la creatividad y la calidad o si
han abierto la posibilidad de reflexionar acerca
de los criterios estéticos modernos que aun
prevalecen (Garcia Canclini, 2010). Creatividad,
desde la perspectiva pedagdgica y cultural, no
es sinénimo de genialidad, sino de autoctonia
y capacidad de interpretar los simbolos de
la cultura y de contemplar y construir con ello
productos culturales. Precisamente por eso,
en la educacién comun no se puede limitar la
creatividad artistica a la genialidad artistica,
sino que hay que vincularla a la comprensién,
interpretacién y expresion con simbolizaciones
(Tourindn, 2015y 2017Db).

Es importante tener en cuenta que no todas las
manifestaciones artisticas deben considerarse
como igualmente validas, pero se debe ofrecer
la posibilidad de evaluarlas y conocerlas para
formar el sentido estético del alumnado; es
decir, para dotarle de habilidades que le ayuden
a determinar la calidad de los objetos artisticos a
los que se enfrenta y a decodificar los mensajes
que transmiten las imagenes que le interpelan, a
través de la identificacion de signos y simbolos
presentes en éstas. Es justamente aqui donde
la alfabetizacion visual desde la escuela resulta
esencial porque es un medio privilegiado
para introducir al alumnado a imagenes que
conduzcan al cuestionamiento, que evoquen
sentimientos y reacciones que van mas alla de
lo superficial y de la performatividad (Acaso y
Megias, 2017). No obstante, hay que ser cautos
porque no todo el arte tiene valor educativo y, por
ende, resulta esencial la formacion pedagogica
de profesionales de la educacion para construir
ambitos de educacion. La educacion artistica
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no debe configurarse como un catdlogo de
manifestaciones altamente valoradas desde la
historia del arte, sino que se debe considerar
el impacto social de esas imagenes y si el
alumnado posee las habilidades y el desarrollo
cognitivo necesario para poder generar un
proceso educativo que le permita ir construyendo
su proyecto personal y de vida a partir de la
intervencién pedagdgica. Sin embargo, hay
que ser cautos al momento de elegir porque las
imagenes pueden ser liberadoras, pero también
colonizadoras y silenciadoras (Freedman,
2006). Por lo anterior, es que se considera que
la historia del arte deberia incluirse como parte
de la educacion artistica visual en la educacién
general.

No se trata uUnicamente de conocer ciertas
técnicas artisticas o de combinar colores para
alcanzar cierta armonia en una composicion,
sino que se requiere ampliar la forma en que
las artes visuales son vistas dentro de la
educacion para que se desarrollen aquellos
valores educativos especificos a este ambito
de educacion general por ser un area de
experiencia cultural especifica. Si la educacién
es individual y social, entonces la relevancia
de educar para un mundo eminentemente
visual es indiscutible. Es por lo anterior que se
considera relevante que la educacioén artistica
sea formacion para la cultura visual, no sélo
porque se incluiria una mayor diversidad de
manifestaciones visuales como la artesania, la
alfareria, la cultura popular y de masas, sino
porque al hacerlo de este modo, la educacion
artistica “se ocupa de ayudar a los estudiantes
a leer con buen criterio las imagenes visuales y
a interpretar sus significados con sensibilidad y
con una solida base politica. Desde este punto
de vista, la interpretacion del significado es en
gran medida una cuestion de analisis social y
politico” (Eisner, 2004, p.51).

Hasta ahora han sido los historiadores, los
comunicoélogos y otros profesionales los que han

analizado las imagenes desde la perspectiva
de cultura visual. Sin embargo, los y las
historiadoras del arte poseen un conocimiento
especifico de la imagen porque su formacién
les permite conocer e identificar la manera en
que las imagenes han evolucionado. Desde
esta division entre teoria y practica en las
artes no siempre se desarrollan las habilidades
para que se integre este conocimiento a partir
de la utilizacion de la produccion artistica
como proceso creativo y de la historia del arte
como indagacion acerca de lo que se ve. “La
investigacién indica que incluso si los alumnos
reciben educacion artistica, pero centrandose
s6lo en las habilidades de produccion, no
seran capaces de analizar con éxito obras de
arte historicas” (Freedman, 2006, p.129). Es
cierto que se requiere de una renovacion de la
perspectiva que se tiene de la historia del arte
y de sus canones y que se han hecho intentos
importantes para incluir las microhistorias y
acercar el arte a la multidisciplinariedad para
alejarlo de los discursos del arte por el arte y
conectar nuevamente con aspectos sociales.
Para conseguirlo, sera importante que las
divisiones entre teoria y practica artistica en el
ambito educativo comun y obligatorio se diluyan
porque la educacion artistica deberia “impedir
la contemplacién de una imagen...[sino al
contrario] desplegar procesos de alfabetizaciéon
visual critica y...conceder a esos procesos de
analisis la misma importancia que a los procesos
de produccion” (Acaso y Megias, 2017, p.83).

8. EDUCAR CON LAS ARTES,
UNA COMPETENCIA PEDAGOGICA
DE NECESARIA FORMACION PARA
EL PROFESORADO DEL AREA EN LA
EDUCACION COMUN Y OBLIGATORIA

Como cualquier otra forma de expresion, lo
visual también requiere de procesos educativos
dentro de la educacién comun y especifica
porque la capacidad de interpretacion y analisis
no ocurre de manera natural, sino que implica
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procesos de ensefianza-aprendizaje para
que no esté limitada al analisis superficial o
a un conocimiento artistico restringido a la
identificacion de las grandes obras maestras de
la historia del arte occidental o al conocimiento
de datos biograficos sobre sus creadores. Los
profesionales de la educacion artistica dentro
de la educacién comun y especifica no son los
encargados de generar aquellos conocimientos
que se emplearan dentro del proceso
educativo, sino los profesionales de cada area
los que generan estos conocimientos. Los
profesionales de la educacion obligatoria, en
base a su capacidad de eleccion técnica, son los
responsables de decidir si el estudiantado puede
aprenderlos y en qué momento, los métodos
que se emplearan, asi como las actitudes,
destrezas y competencias que se desarrollaran
a partir de estos conocimientos (Tourifian,
2018). Dicho de otro modo, los profesionales
de la educacion obligatoria deben dominar
aquellos conocimientos que van a ensefar, pero
también contar con suficiente conocimiento de
educacion para poder desarrollar la intervencién
pedagdgica, construir dmbitos de educacion
con el contenido de las dreas de experiencia
cultural y hacer el disefio educativo pertinente
para la intervencion. Las competencias
necesarias para hacerlo difieren de aquellas
que requieren los profesores de educacion
vocacional y profesional, debido a que éstos si
que se enfocaran en la formacion profesional de
los educandos. Por el contrario, los profesores
de educacion comun y especifica buscaran
emplear las artes para hacer espectadores
criticos y activos formados con las artes como
un medio mas que les permitira decidir sobre su
proyecto personal y de vida.

Apesar de la relevancia que tiene lo visual a nivel
social, en el ambito educativo el profesorado de
educacion comun y especifica no esté recibiendo
una formacion que le proporcione herramientas
para integrar las artes con la singularidad que
las caracteriza dentro de la educacion general.

Algunas de las razones que pueden explicar
esta situacion se relacionan con la idea de que
existen ciertas personas que poseen un don
individual y que sélo esos seres excepcionales
podran convertirse en artistas. Por otro lado,
la materia de artes en la educacion escolar
comun y obligatoria se ha considerado como un
momento para que el alumnado libere el estrés
de otras materias que son percibidas como mas
importantes dentro del proceso formativo. Por
consiguiente, el arte no es considerado como
conocimiento socialmente util porque se le ve
como una capacidad inherente al individuo; es
decir, un don que ya se tiene y que Unicamente
se requiere de cierto perfeccionamiento de
éste para que alcance su maximo nivel. Por
otro lado, se le ve como una materia escolar
cuya Unica finalidad es la de entretener al
alumnado después de una carga escolar que
se piensa hara mejores y mayores aportaciones
a su desarrollo (Tourifian Lopez, 2014 y 2018;
Hernandez, 2000).

A diferencia de otras profesiones sobre las que
no se duda acerca de su validez social, como
la medicina o el derecho, si existe escasez de
reconocimiento social de los y las pedagogas
(Tourifian, 2020b). Algo similar ocurre con la
formacion artistica profesional, ya sea para la
produccion artistica o para el estudio y analisis
de dichas producciones en las que también se
cuenta con una titulacién, pero que no siempre
otorgan reconocimiento social. En relacion
a la pedagogia de las artes, existen varias
problematicas que pueden explicar la poca
relevancia que poseen dentro del ambito escolar
comun y obligatorio. Como se mencion6é en
epigrafes anteriores, durante bastante tiempo
se traté de limitar la ensefanza de contenidos
artisticos partiendo de la premisa de que éstas
no tenian ninguna relacion con el contexto social
en el que se producian. De la misma forma, se
intentd encapsular al arte dentro de espacios
que eran vistos por la mayoria de las personas
como poco accesibles. Esto también puede
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explicar porqué los y las historiadoras de arte
no cuentan con reconocimiento social, ya que
los discursos que definieron a esta disciplina
ocasionaron que fueran vistos como un grupo
de personas dedicadas a estudiar aquello que
no tiene ninguna funcién practica para la vida.
La desconexion de las artes con la sociedad
también pudo ocasionar que a nivel educativo
se considere su ensefianza como menos
importante, teniendo como consecuencia
que preparar a los futuros pedagogos para
la ensefianza de las artes dentro del sistema
escolar comun y obligatorio sea considerado
algo secundario (Tourifan, 2010).

Dentro de la escala de importancia que se da
a las diferentes materias escolares, es evidente
que se encuentran en la cima las matematicas y
lalengua; mientras que las materias que emplean
lenguajes no numéricos y no linglisticos como
medio quedan relegadas a un segundo plano,
pero que son necesarias igualmente para
desarrollar sociedades mas democraticas y
con niveles de alfabetizacién mas altos (Eisner,
2002). “Una educacion artistica insuficiente es
preocupante no solo porque el arte visual ha
sido importante histéricamente, o porque el arte
visual sea algo relevante en cuanto forma de
expresion humana, sino porque gran parte de
la cultura contemporanea se ha hecho visual’
(Freedman, 2006, p.19-20).

Ademéas de la necesidad de aumentar la
relevancia de las artes dentro del proceso
educativo y de la formacion del profesorado de
educacion comun y especifica, seria importante
que también se desarrollaran capacidades
para construir ambitos de educacion que
permitieran generar el disefio educativo de una
intervencion pedagdgica. La formaciéon de los
y las pedagogas deberia permitirles distinguir
entre lo que pertenece a los valores comunes de
la educacion y cuanto a los valores educativos
especificos dentro del area artes (Tourifian,
2017). Asimismo, es necesario modificar el

enfoque formativo cominmente centrado en el
analisis técnico y formal de las obras de arte.
La ensefianza de la historia del arte suele estar
dominada por canones estéticos modernos
en los que prevalece la belleza formal y la
produccion objetual, pero no ha sido adaptada
a la estética posmoderna en la que hay una
clara desmaterializaciéon de la produccion vy
en donde prima el significado sobre la belleza
(Freedman, 2006; Acaso y Megias, 2017). Lo
anterior, debido a que al analizar las practicas
artisticas contemporaneas se puede ver que
se emplean y se combinan diversas técnicas a
la vez, con lo cual también es importante que
los y las pedagogas estén familiarizadas con
expresiones artisticas diversas, no soélo en
términos temporales sino también culturales. La
formacién para la educacién artistica deberia
facilitar la construccion de subjetividades, mas
que continuar la reproducciéon de contenidos
establecidos configurados desde las disciplinas
profesionales (Freedman, 2006; McLaren,
1994).

9. TENDENCIAS PARA LA
ORGANIZACION DEL CURRICULO DE
HISTORIA DEL ARTE

Las artes son consideradas medio de
conocimiento valido a nivel social y se reconoce
que a través de las artes se educa en valores;
por consiguiente, se favorece el desarrollo
de competencia cultural y artistica. Al tener la
posibilidad de convertirnos en espectadores
criticos y activos; o sea, al ser capaces de
valorar, apreciar y descifrar para comprender
aquellos productos culturales y artisticos que
nos rodean, podemos acercarnos a la realidad
y entender la forma en que ésta nos interpela
como individuos, mejora nuestra capacidad de
decisiéon y de entender el mundo y su impacto
en nuestra vida. Para alcanzar estos objetivos
y desarollar a través de la educacién artistica
valores educativos comunes y especificos es
importante que la ensefanza de la historia del
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arte vaya mas alla de la perspectiva lineal y
evolutiva del arte definida en la modernidad. No
se trata de presentar una serie de producciones
visuales que muestren el pasado como algo
fijo y definitivo; sino, al contrario, de entender
que la forma en que vemos y entendemos
las imagenes se constituye como un proceso
continuo y vivo (Bal, 1996) porque el arte forma
parte de la vida. “El mundo existe porque lo
podemos ver y sentir, y el arte juega un papel
importante en la forma como lo valoramos,
porque influye en nuestra receptividad y modela
nuestra vision (Moya Pellitero, 2011, p.79). No
se trata de negar la historia, sino de modificar
la forma en que entendemos los productos
generados actualmente y en el pasado, y las
conexiones existentes entre éstos, los sujetos y
las instituciones que participaron y participan en
su configuracion.

9.1. EL ATLAS COMO PRINCIPIO DE
ORGANIZACION DEL CURRICULO DE
HISTORIA DEL ARTE

El historiador de arte Georges Didi-Huberman
(2011) en su libro El atlas y su alegre saber
inquieto plantedé una lectura de la historia del
arte a partir del principio atlas. A diferencia de
una novela o un ensayo que se lee de principio
a fin, el atlas no presenta una forma definitiva.
Normalmente acudimos a él por una necesidad
particular, pero, una vez que hemos resuelto
nuestra duda inicial, navegamos por el atlas
para satisfacer nuestro interés por saber. Al
referirnos al concepto de lectura retomamos las
ideas planteadas por Bal (1996) quien considera
que leer es un acto de asignacién de sentido a
partir de la recepcion de una serie de signos
en los que resulta indispensable conocer su
significado para recibir y descifrar el mismo.
Por consiguiente, para poder leer se requiere
conocer el vocabulario y la sintaxis presentes en
la imagen que observamos y que nos permiten
comprender el significado de los signos presentes
en el texto. Bal (1996) entiende que leer hace
referencia al acto de ver; es decir, que entiende

el texto como objeto cultural. De esta forma,
las imagenes se leen y se constituyen como
texto, factor fundamental de la interpretacion
que conduce a la creatividad y a la sensibilidad
creadora. Sin embargo, ser conscientes de este
acto puede conducirnos a entender que las
imagenes también imponen su visiéon del mundo
y que a veces una lectura simplista de éstas
puede llevarnos a aceptar ideas impuestas, mas
que a desarrollar habilidades que nos permitan
generar nuestras propias lecturas con base en
lo que vemos (Bal, 1996).

El atlas tiene principios provisorios y dinamicos
por lo que genera la posibilidad de nuevas
relaciones. Eneste sentido Didi-Huberman (2011,
p.79; la traduccion del texto es personal) afirma
que “el atlas genera una cartografia paraddjica y
fecunda, una cartografia que es capaz al mismo
tiempo de desubicarnos y de orientarnos en los
espacios y los movimientos de la historia”[I'atlas
fait une cartographie paradoxale et féconde, une
cartographie capable de nous dépayser et de
nous orienter en méme temps dans les espaces
et les mouvements de I'histoire]. No se lee un
atlas para descifrar un mensaje concreto, sino
para buscar ensamblajes que contribuyan al
desarrollo de la imaginacion. La idea del atlas
como principio resulta relevante porque es
“una forma de conocimiento por montaje...que
lo vuelve pensamiento dinamico” (Speranza,
2012, p.15). La lectura de la historia del arte
desde el principio atlas genera una apertura al
conocimiento que no se agota en si misma, sino
que se bifurca y se abre hacia nuevos caminos
que no estan constrenidos a lo visual. Al ver
el arte visual desde el principio atlas también
es posible establecer didlogos y conexiones
con otras formas artisticas como la literatura,
la poesia u otras. Es decir, que en el ambito
educativo, el relato de la historia del arte estaria
dirigido a educar, a instruir educando y a educar
ensefiando.
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La idea del principio atlas resulta interesante
porque se podrian modificar las ideas existentes
sobre las artes en educacién y viceversa. Lo
anterior porque la educacién artistica se ha
visto mas como instruccion para el desarrollo
de destrezas manuales que como una forma
valida de aprendizaje en la que se emplea el
arte como medio. Dewey (1934) menciona que,
como instruccién, la educacién artistica excluye
a la imaginacién y no permite que exista una
conexion emocional al educar desde las artes.
Empero, ademas de no establecer nexos con lo
sensible, la educacion artistica tampoco conduce
al conocimiento porque se basa en la realizacién
de pequefnas tareas manuales. Para que se
genere una educacion artistica que contribuya
a la formacion integral del estudiantado es
necesario que se tomen en cuenta tanto aspectos
sensibles como cognitivos, interpretativos,
volitivos, comprensivos y afectivos. Desde esta
vision, se contribuiria a desarrollar los valores
educativos comunes y especificos que se
definieron anteriormente.

Plantear que la educacion artistica sea sensible
e intelectual, conocimiento y accion, también
contribuiria a modificar la idea de que los
individuos son seres vacios que necesitan ir
a la escuela para llenarse de informacion y
conocimiento; al contrario, se evidenciaria que
cada individuo cuenta con una vision particular
para construir su realidad. El reconocimiento
de la diferencia de opinion y criterio, desde el
respeto y la solidaridad, es un modo de educar
con valores para la creacion de sociedades mas
justas y equitativas (Tuts y Martinez Ten, 2006).
Emplear las diferentes perspectivas de realidad
como punto de partida para la eduacion artistica,
permitiria el reconocimiento de la diversidad
y la diferencia, el desarrollo de la imaginacion
y la sensibilidad estética ante aquello que se
ve y que da sentido a la educacién. De esta
forma, la instruccion formativa conduciria al
perfeccionamiento progresivo y a la mejora de la

convivencia (Mesias Lema, 2019). Y como dice
el profesor Tourifidan (2010, p.68):

“La funcion educadora requiere la
utilizacion del pensamiento y de la
experiencia personal enriquecida
por la propia comunidad humana.
Esto es asi porque se favorece una
actividad socialmente organizada
en un marco de relaciones inter e
intra personales que ayudan a la
construccion individual de cada
sujeto, con sentido axiolégico”

La educacién a través del arte permite entender
que éste no esta aislado, sino que se constituye
como una metadisciplina que esta en contacto
con otras éareas; y a la vez, por si mismo, es
capaz de generar conocimiento valido para el
desarrollo de valores educativos que conduzcan
a integrar el pensamiento con las emociones y
a la configuracion de identidades abiertas a la
diversidad y capaces de reconocer sus matices
(Helguera, s.f.; Acaso y Megias, 2017; Tuts
y Martinez Ten, 2006). El reconocimiento de
la diversidad cultural, desde la consideracion
de una variedad de imagenes artisticas para
su estudio y analisis, debe ir encaminado al
desarrollo de criterios para poder determinar
la calidad de las producciones y situarlas en
el lugar que les corresponde. De esta forma,
los individuos seran capaces de evaluar el
universo visual al que se enfrentan, debido
a que “la configuracion abierta del objeto no
permite decir cualquier cosa sobre él: existen
contextos y actores precisos que intervienen
en la construccion de sentido” (Garcia Canclini,
2010, p.224).

Otra educacion en la que se incluya lo sensible
y no unicamente lo cognitivo, contribuiria
al entendimiento de que nuestros modos
de mirar estan condicionados por aspectos
socioculturales que no anulan el paso del
conocimiento a la accién (Tourinan, 2010; Moya
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Pellitero, 2011). La funciéon que cumple aquél
que observa se olvida con frecuencia porque
los discursos del arte se configuraron de tal
manera que la accidon de observar se percibia
como algo que sucede de manera neutral; es
decir, como una accién en la que no interfieren
factores socio-histdricos. Contraria a esta idea,
hoy en dia se acepta que “todo lo que vemos
y experimentamos no es mas que el producto
de la cultura, de la visién educada y de nuestra
memoria visual colectiva” (Moya Pellitero, 2011,
p.87). A este proceso es importante agregar
que, justamente porque la percepcion de la
realidad no es univoca, nuestra lectura de lo
que observamos diferira segun las herramientas
que hayamos configurado a partir de nuestras
experiencias personales y colectivas y seamos
capaces de comprender las formas en que éstas
han contribuido a modelar nuestra identidad y
nuestra forma de observar y entender lo que
nos rodea. La educacién a través de las artes
resulta esencial para poder desarrollar estas
habilidades.

9.2. ORGANIZACION DEL CURRICULO
DE EDUCACION ARTISTICA PARA EL
DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS
COMUNES Y ESPECIFICOS

Para que el arte deje de ser visto como un
discurso social y culturalmente neutro y carente
de valores, es importante que se modifiquen
algunos de los supuestos sobre los que se ha
construido la ensefianza de la historia del arte,
como son:

1. La idea de que existen manifestaciones
artisticas superiores a otras por el simple hecho
de haber sido realizadas en un determinado
contexto cultural, sin que esto signifique que
todas las producciones artisticas poseen la
misma calidad.

2. Los criterios que se establecen para
la evaluacion de las obras de arte se basan
en aspectos formales relacionados con su

composicién, el uso de materiales y la técnica
empleada.

3. La creencia de que la respuesta
estética ocurre de forma individual y que no esta
influenciada por aspectos socioculturales.

El compromiso de la educacién no deberia
ser con un estilo de arte 0 una obra de arte
en particular, sino con la creacién artistica
(Chalmers, 2003, Tourifian, 2017).

Tradicionalmente el curriculo de historia del
arte se ha construido partiendo de la idea del
reconocimiento histérico de los productos
artisticos, sin importar si estos poseian valor
educativo o no. Como consecuencia, las
materias escolares se configuraron como
una forma de mantener la hegemonia de
conocimiento generado desde las diferentes
disciplinas profesionales. Hernandez (2000)
propone algunas alternativas para evitar que el
curriculo de historia del arte parta de una vision
evolutiva. Para él, “se trata de desarrollar una
perspectiva de estudio que tiene intencion de
establecer nexos entre problemas, lugares y
tiempos” (Hernandez, 2000, p.145). Ademas,
plantea algunos criterios para organizar el
curriculo escolar basados en la valoracién
de los objetos seguin los cambios que se han
producido, de forma tematica — el cuerpo, la
muerte, el dinero, etc. —, desde los cambios en
el gusto y la valoracion social que se hace de
los objetos en distintos contextos culturales, y
teniendo en cuenta los significados visuales que
se dan de forma individual y colectiva de los
productos.

Al organizar el curriculo de manera tematica
se puede situar a las practicas artisticas en su
contexto cultural y abordar no sélo cuestiones
estéticas, sino también aspectos sociales y
politicos de produccion y recepcion (Yokley,
1995 y 2000). De esta forma, el arte y la practica
artistica se consolidan como medios a partir

2256-1536

2021 I'SSN

DICIEMBRE

(13): 50-86

0

1

BOLETIiIN REDIPE

REVISTA



EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

de los cuales se produce conocimiento y la
historia del arte no queda limitada al estudio
de aspectos técnicos y formales. Los temas a
partir de los cuales se organiza el curriculo no
deberian de ser genéricos, sino relevantes para
los educandos considerando el contexto en el
que se encuentran. “Aprender es un proceso
social, comunicativo y discursivo” (Hernandez,
2000, p.150) que contribuye a la construccion
de estilos de vida compartidos y a generar
experiencias valiosas para la formacién de los
educandos. No basta simplemente con destacar
el valor de algo para que sea aceptado, sino que
es necesario mostrar las formas en que se puede
alcanzar aquello en lo que se esta interesado
utilizando los medios adecuados para lograr lo
que cada individuo se propone (Tourifian, 2010).
Por esta misma razoén, el organizar el curriculo
de historia del arte a partir de tematicas que
afectan al estudiantado desde las condiciones
histéricas y culturales en las que se encuentran,
puede favorecer su motivacion y su implicacion
en el proceso de aprendizaje (Yokley, 2002).
Educar consiste en dotar a los individuos de
herramientas para que puedan desarrollar su
proyecto personal y de vida; aunque a veces
sea vista como un medio de adaptacion al status
quo (Hicks, 1990; Yokley, 1995).

Las sugerencias de Hernandez (2000) para
modificar la organizacion del curriculo hacen
que la educacion artistica se consolide como una
practica colectiva encaminada a la construccion
de comunidades en donde se toman en cuenta
las particularidades de cada persona, pero donde
la busqueda de soluciones esta encaminada a
la busqueda de lo comun (Mesias Lema, 2019;
Greene, 2005). Por ejemplo, al trabajar de
manera colaborativa, se abren opciones para el
didlogo, la comprension, y el entendimiento del
arte como una investigaciéon en donde hay una
idea inicial y se sigue una serie de pasos para
lograr que dicha idea se materialice. lgualmente,
las primeras experiencias estéticas se dan a
partir de la interaccién con otros (Mesias Lema,

2019). El sentido de comunidad se construye a
partir del analisis, la negociacion, la reflexion y
la construccion colectiva de conocimiento desde
las artes (Weisman y Hanes, 2002; Marshall,
2002). Es importante encaminar la educacion
hacia la idea de lo comun porque dentro y fuera
de las aulas es evidente la diversidad existente
en las sociedades actuales.

Educar en valores también significa educar para
la ciudadania. “La finalidad de la ensefanza
del arte es contribuir a la comprension del
panorama social y cultural en el que viven
todos los individuos” (Efland, Freedman vy
Stuhr, 2003, p.125). Por lo tanto, a través del
arte se debe orientar la educacién al desarrollo
civico para facilitar la adaptacion a un mundo
globalizado, pero localizado, y a la aceptacion y
reconocimiento del otro para la convivencia en un
mundo cada vez mas diverso (Tourifian, 2010).
Al replantear los principios de la educacion
artistica se facilitaria la creacion de influencias y
conexiones entre las producciones artisticas de
distintos periodos y contextos culturales; pero
también serviria como un medio de orientacion
ante la gran cantidad de imagenes a las que se
enfrenta el alumnado de manera cotidiana.

Los planteamientos del curriculo de
historia del arte deberian favorecer una
educacion problematizadora enfocada en el
cuestionamiento, mas que una educacion
basada en certezas y en criterios de
universalidad, que en muchas ocasiones no
se correlacionan con los contextos sociales y
culturales del alumnado. La ensefianza de la
historia del arte ya no se basaria en los principios
del individuo como genio creador, ni utilizaria
criterios exclusivamente etnocéntricos, sino que
se ampliaria a producciones provenientes de
diversos ambitos culturales que se analizarian
contextualmente. El estudio de la historia del arte
ya no se restringiria a una perspectiva evolutiva
y lineal, sino que buscaria generar conexiones y
mostrar la forma en que las relaciones humanas
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influencian a las producciones artisticas.
Educar POR la historia del arte significa incluir
manifestaciones histéricas y contemporaneas
porque la educacidén es un proceso social y
culturalmente situado. Ademas, se reconoceria
que existen diversos criterios para establecer el
significado del arte. De esta forma, la historia del
arte se configura como una disciplina susceptible
de critica interna que acepta la revisién continua
de sus parametros. Y asi podemos llegar a hablar
con propiedad de Educar POR la Historia del
arte y educar CON la Historia del arte, formando
a profesionales que ven en el arte este modo
de relacion con lo visual y el valor educativo de
las artes (Tourifian, 2010; Lopez F. Cao, 2011;
Garcia Canclini, 2010).

10. CONCLUSIONES

Para transformar los conocimientos de la
historia del arte en educaciéon es necesario
tener en cuenta las dimensiones generales de
intervencién en las que aplicamos los rasgos
de caracter y sentido inherentes al significado
de educacion, las finalidades intrinsecas y
extrinsecas presentes en cada intervencion
pedagédgica y estar orientado a lograr los valores
comunes de la educacion y a realizar de manera
individualizada los valores especificos del area
con la que se educa a cada educando. También
es importante tener en cuenta que el objetivo
no es formar profesionales de la historia del
arte, sino fomentar aquellos valores educativos
que le permitan al estudiantado desarrollar
competencias culturales, artisticas, digitales
y mediaticas para que pueda desarrollar su
proyecto personal y de vida. Desde esta
perspectiva, no es el profesorado el que elige por
el educando, sino que forma y capacita para que
cada individuo pueda desarrollarse y construirse
de manera individual para integrarse y funcionar
en sociedad. Sin embargo, se discutié que el
profesorado de educacion comun y obligatoria
no esta recibiendo una formacién adecuada
que le conceda a las artes la relevancia que se

merecen, ya que se considera una materia poco
relevante dentro del curriculo escolar, y que es
vista como una formacién profesionalizante, mas
que como un area de caracter formativo general
y comun. Seria importante también que la
formacién pedagégica capacitara a los docentes
para construir ambitos de educacion de manera
que fueran capaces de identificar cuanto de
una materia es educacion comun y cuanto
educacion especifica; y asi, las artes serian
consideradas parte de un proceso formativo
comun y especifico de toda la educacion y no
s6lo una via de especializacion profesional y
vocacional en la que el conocimiento tedrico,
tecnoldgico y practico de un arte prima sobre la
formacion de la persona.

Un aspecto que destaca dentro de la educacion
artistica es la division entre teoria y practica
en la ensefanza de las artes derivado de la
construccion del curriculo desde las disciplinas
académicas para la difusién de conocimiento
tradicional generado por éstas. Para que al
educar CON la historia del arte se desarrollen
valores educativos comunes y especificos,
resulta indispensable diluir este pensamiento
dual, aun dominante en el ambito educativo.

Si la historia del arte, entendida ésta como
la teoria, se integra a la educacién artistica
visual (el sentido practico), se enlazaria el
pensamiento critico con la produccion técnica;
lo anterior, porque la accién de educar se
entiende a partir de la relacién entre teoria y
practica. Al unificar la teoria y la practica dentro
de la educacion artistica general se podrian
construir procesos educativos afines al siglo
XXl en los que se busca la originalidad y no la
apropiacion y la mezcla de aquellas imagenes
que se consumen y se producen de manera
que no nos inducirian a ser sélo consumidores,
sino productores de imagenes o construcciones
simbdlicas para entender el mundo y la vida. Lo
anterior contribuiria a modificar la idea de que
la produccion artistica es una practica individual
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limitada a aquellas personas que poseen cierta
pericia técnica y se favoreceria la idea de la
investigacién artistica en la educaciéon general
como una forma de desarrollar la imaginacién y
la creatividad de los educandos. De este modo, el
arte dejaria de ser considerado exclusivamente
como una via de formacién profesional que se
usa de manera subalternada y subordinada a esa
meta en la educacién comun y obligatoria. Por lo
tanto, la educacion general por las artes no debe
ser vista nunca como el campo de reclutamiento
de la formacién profesional, sino como un area
de formacion singular con finalidades propias.
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ANEXO 1
Cuanto del disefio educativo identifico
Ajuste de la materia escolar a los componentes del disefio educativo

DEROBMINACKHEN BE LA MATERLA INPARTIDA:
Mivel escofar ded sistema educatien (tachar ol gue corresponde): Infantil; premana; secundara obligatona;
Brchillar; Indmnacida prafetianal, unkabraidad: eoaservatono, arbel plictices: srtet aschnicas: danza; avdiendsal

Edad normal de los etducandos en eie nivel:

Aroa de experiencis cultural cuyo contenido o2 propio de ml materds [tacha como méxime tres drear que utilice:
& tengan relaciin con el conterido de tu materis frecuentemante)
[Areas de axpesencia culfural ques defmatan los dmbitos de sdueacion: Estetico-artstics, prsco-social, fowco-nalursl,
hastaren, Filngdfes drateendental, soatifies: lacnaligcn, geagralica. ambisntal, Itarans virkual, scandmics dlics
troioo- peolifica, bic-sanitana, antropoldgioo-cultuemld otc)

Formes do axpredlin a wtillear frecusntements #n |la endatants de la meteda [tacha coma maxlamo dnea):
Expresion plastica, saprasion dindmica [menbca, no-varbasd, geidteal v rtmibcal, exprodion lng Usstica (verbad cral,
w1erita Y de sEpnos), sxpraticn matemAticn, aeprasion musial, sxpreiidn audss-visual, sxpressan digitel, axpresion
mmeadaitice [proma, radio, Telvisicn ), oxpresico graf, lackil, e¥ativa y pusiatines, exprogidn moks & cormphigs
drars Formas de expresidn no especificadas que wtilioes:

En la intervencion varmcs a trabajar desds la materia [racha fas mis frecusntes):

[imenslones generales: inteligenca, afectivided, veluntad, operatirvidad (construir pracesot], proyectiidad
|EomEirir metsd ¢ proyvectas), creatividad |senamruir eultura vy tmbelan)

Bctividad comdn interna: Pensar; sentir; querer; slegir haces: decidir actusr, innoyas-crear

BActividad comsin externa: luego, trabajo, estudic, mdagacdn-eaploracion, inlerssncion, relacion

Fines pineralus buncador: Sabslura, (eleided, duterm nesion, libarbad, sutenomis, sabad Pkca y menkal, cenvive,
perdeccsnmar, mstouir, formar

Procssos que vamos & utilizer oo la materis pars educar. Autoeducicion, Hetersedus scicn [fermales, ne
fonmales, informales)

|

Razpos gue determinan y ciadifican of significadn educative de b materis impartida (kacha los que consideres
mds frecoentes en tu Imteraccking
Responsabddidad y sentido da acoan; Originalidad v compromso del educando; identidad, indeidualizacon y
nabsda di vida) podtraded v dinarrolls demenional egulibeads, nligraodn cogontes da la sdagurnds,
ntagranion innovadora y craativa de lo adguindo;
Localzacien v berritarializecidn de ke aprendide; perfscconsmeenic progresve scumuletneg; drrersdad y
difgremcia cuftural; foemacion interesada en s conghoidn indiadual, social, hestdnca y de especss dol educando

Acnpcisn leonica d&e ambite di educaciin que vamos a desaroller con bs materis [elips L que mas se ajiste o
b indEreancidn decds la matasa):

Edwcaciom coman {la mabéria entendida coma dmbio generad de educeoon, s decr, imbrumento para
desarrollar los walores vinculados al significade de Edwscacian)
Educacidn sepecifics [ls mataria ontendid & corma gmbite de aducacdn piaeral o decir, melramenis pars
dusarroliar en wodos los educandos valones de contenidy vinoulados al sentido concepbual propio del contenido:
e cada materia: qud a5, para gué wrve, camo me desarrolla y farma ea materia)
Educacisn sspecializada la mataria sntendids coms dmiits vacaconal v profesions), #1 deor, Instrumenta para
desarraliar on lag eduzardar ley valares vincifadod al daminia tedrice, termalagicona v practics dal contenids & in
materia como munifestacion creafna que poede conooerse, snsefisrse, vertigarss y realizarss]

Fuente: Tourifian (2019, p.44)
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EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

ANEXO 2
Cuanto del disefio educativo identifico
Ajuste de la materia escolar a los componentes de ambito

CENCMINACON DE LA MATERLS IWPARTEDA:
Hivel sacolar del slztemas =d leu-:'| har gl gua i I.’LIIJlﬂfl:;FII.IﬂM; curadana nH;;:'.nlih;
machiller: Tammacicn peofesinnal; upberskdad conerenEnen, Armes PIACTCas MTes errdmicas; danen; st

Edud sormad do los sducanda en e raveh
|

Ares da expariancia cultural coys rantanide o prepis Go mi materis (fachs come mixima tres draas que utilice:
@ tengan relscidn con el cenbenkda de tu materts frecuentemenia]
(o d sxppripnss cultural que delimctan his drabiled do educacdas: Eotdto-sitiotica, picd-doaegl fitee-
nalwial, heiodiva, Bloscf e mavesndmibal, Gentilionr teyrolistice, geerraleembismtal, literaria, sirtag,
seSndmsca, Sk, tyvice-politits, Bes- iaritang, anhepekgdo-culurel, #15]

|

Formas o sipresitn a urFmar frecosntements #n la srsefanca de la matsria (tecka coro mbaime cnos):
Exproadn plaitics, eaproade dnbmics [mdmica, neworbal, gestasl § mimisal, :;pr\rt:nﬂn lingrsstica [verbal; orall
i Y e tgnns], eaprsicen maremsdtica, sxpeecion musical, espresion sudiorvioisl, saeresidn digital, popresion
mdidtica (prensa, rodio, Iclovison), oepresdn grifica, thool, ofaliva v gostativa, copeesidn mixts o comploa
roras Farmad de exaresidn no espoclicadas gue utilloes:

En la Intereascidn v o a trabajar desde b materia [facha las mb fracueetes]s

mensiones peneraless Bnlel e ncis, afectivided, volunbad, opeativided Toonatrer procesoes), proyectividad
fooralid meolas ¥ provectcs), arcatividad [construlr ool v sdmbeodosh.

Acthvidad coman Inferna; Pensar; sl guerer; elegh hecer; decldb atuar; buwesar-cres

Actividad cormBan axterns: Musgs, Basas, eibudio, indigadidn-esqilaracion, |ntsndencedn, readitn

Fines generales buscrdos: Sabrdurie, felidad, detepminecion, Berlad, sotonomts, ssud Melcs v enesial conyvidr,
it B Cedivdi, fvELru, Lo

Fiocesoa o varnes o ubilicar en ba mateiia peis sduce, Soaloedecec s, Bolo ordiag el [loemades, die
fareralen, mbarmalag]

Rasges gua daterminen v cualfican ol signifizade sducative da la materia impastida (tacka s gus corsidasas
e frecusn tes & e intersccidn]
Ferposcatibdad y centedo de accsing Ongnalidad w oomgeemise el educando; Iderbded, mdassdualizaceny
septido de vils: positiddad v dessrolle dimenionsl squibbrado; integ raciom cognibive oe ko adguindo;
ntegracién innovadors v creativa die lo adquividio.
Socisizacidn v terrilorabeecon de ko aprendilo; pevleccopamienito progresve scenubstive, diversided v
dderand ci cuflurad - Baivnacisn mareiada o la encghemtn wetradusl doedl hrtdanes o de aspeiis diol edos anda

|

Bgwpclon tdenica de ambito de educasiin gue vesos & dessrrollar con bs materls:
Edtanidn comvim s mataris entend da comd dnebds perdnad o adacacidn, & deds, insinemento pars
desaroflar ko veloes o noulados ol spnicade de Educaciing
Educacidn aspacHica (b matenia ontondids comio anbite de edvcooda general, #1 deor, mgtrumanta para
dessroflar en todos ks educendos valores de conlenido vincutados o seqido conceptas’ propho de=f centenida
e Sl FratEiRas gk d, pars qui diree, o ek dedarnolla v lesona e le matenia)
Edwcacikin sspacielizeda [1s imsderia enbendids conmo amibdio secsciond ¥ pvalesiomal, o3 decr, antrurento pars
dearollar en oy sducandod ol widansy virsdadat & damires Tedrod, el naligco v pricieo del contenida de ls
iedTer i comne marifestacidn creative oo puede concoerse, gnasfere, vesingise v realizarysd

Madios imzrmes y medics enternos ques vamos & utificsr [Tacha los que uzer s frecuonte ante am by materia):
Competenciss adecuadan; talaato, Jalante, tesdn-Tens ided, femiple, Tiarecinda péewon, 1oen vEal cresdog
Capacidados aspocificas pars hibies: ntolectullon [raconalidad), Wedivos [RenComentalidad), voltvwe
[t bt el b, opserat eon Paviandlomalded ), prosect bast imorsBdadl, oreafivas-Sgnificacinaled [venditvliad
eppreibual- empatnadad)

Dispasicionis bialtas cormapondMales. juco-cilerio) femaolae -compasiin; lostalesa; prodenda; juniica;

el eiIn Feiin

Dwsiretes 1nternas vinculadas: Abngcds sedectiva; eds satisfactonio, Discipbag v resibences, DRpencis y

savaen dad; Asertivaded v sentater: Simbolizacktn y recusnidad

Fuente: Tourifian (2019, p.45)
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Tipos de valores
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EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

ANEXO 3

.

Valores comunes de edwcacion

INTELECTUALES

Belwion valor-pensamiaite. vinculnndo idexs v crsencias, Vialores vineulados

REVISTA BOLETIN

{Actividad inierma al tdendo. la rcsonalidad, & b wdeas ¥ 4 las formas de pousar del howbee v a la
telacionaila: penwr) ll'lll‘.‘_llLlﬂr-.II‘I:ll: a.'uluu-r::. prersadkn y cl:l:ifh‘:-:'. L|:||_|: realulad Son valoees que
Cardeter gnoseabogico n:ﬂ_-nau sabaduiria, anpoc et y ﬂ_ml;rdu ot Son yalores fale comn:
dr sduciciia Asencibn, srl-:m{-t!. Memoria -:.wmdva-d._ ﬂlm-nw:m_l. F-aﬂ:ﬁ_l!. Tmagnaeidi,
Compeinsin, Argumsenticson, racimalidad. Gubere mins. o,
AFECTIVOS Relacion vakor-sentimenito. Yabores vinenlados al talante, la
(Actividad interna emocidn, sentimienios, afecios, pasiones, ¥ actitdes respecio del yo,
relacionada; semilr, el oten ¥ o otro, Reflejan la experrencaa sentida del valor, felicidad,
SenTiombe nios) apezo, emplanza; compasidn v positividad. Son valores tales
Caracter integral de comma: Interds, sansfceiin, Polaizaciin, Boudad, Almibane, Amor,
edecackin Grenreroatdacl -e1c,
VIO TIVOS Belacikén valor-obligacidn. Valores vinculados a ba copacidad de
LAy bdad Interms detennimacion de 105 seres Inbnemcs para comgrenelerse con las reglas,
relacionmda: querer) las powmias v o decidedo. Son valores que forjan la resistencia de dndm
Caricler personal de para soportar ¢l ssfeerze. 1o adversidad v densorar la reconipenss.
educacion unpidiendo, con corage. gquebsar ks voluntad. Son valores gue reflejan e
Tesda In derenninacin ¥ fortaleza de In persona, Son valores fales
coma: Perseveraia. Pacienow. Becoanpensa, Valentia, Leglizd,
Hesistencia. Discipling, Resilicnoia, i
OPERATIVOS Relaciim valor-cleccion. Walares vinculados o In constrcoidn de
(ActivEdad lnfering procesos, 3l seutido de accidn. Se orvenlan # 1 capacidad de elegir
relacinnsda: hacer, establecendo relacion medhios v fimes. para poster schiar con senliio de
elegir hocer, sentido de accion résponsaide. Son valopes que refllegan el teple, 1a
wCiam) mrenciomalidad v la prodenca. Son valores tales coma: Diligencia,
Caracter axiologico de Serensdad. Indcintiva. Liderazgo. Eficacia. Eficiencin, etc.
eclmcad Hm
FROYECTIVOS, Relacion valer-decisiom. Valores vinewlados a la constmaccidn de metas
AIORALES, v al sentido de vida, Se ocupan de In capaicidad hunans de justificar
INENTITARIS v del decisiones ¥ provectos. Desarmollan sentido de ideptidad ¢
SENTIDO DE VIDA indivichalizacion, Son valores que reflejan autogomia, ayecion
{Actividad interma persamal, morakidad, sentido de vida, de religacion v de mstices ¥
relacionada: provectar, conciencia mesal. Son valoves iales como. Aserividal, Sensater,
decidir metas v Humulebad, Integrdad, Honosabshidad, Grander de naras, Atenhicicad,
provectos) Sentiko de pertenencin, idenndad ¢ individualizacidn. Sentido de
Caracler patrimonial de mtindad ¥ pudor e schncitn nfernn v exter, el
ol D R 1
CREATIVOS, Helacion valor-creacranes, vincibado Jo fissoo ¥ bo mental. Valons \meulados
NNOVADDRES © & la constnsociia de culhra ¥ algnirs Permaten imberpastar v sinsholerar fa
(ACTividad infermu readidad de memera creativa ¢ Bmovadors e cusliuicra de los gjes de
relnchonada: erear, i:r:a_mi:lad lmmama. Emul-:nm dit bs cotstuecin de -:ukm!qu-:m_}qan Lo
stmbolizar) vilal ciededon, semmtnlidad espariist! cesdon (amgatividad], comsaii ¥
copaiidad de potacein, ba sipnificacsin ¥ la concbaamizncion conao conciandia de
c"““:" x:::"’l de | oy ectaren el inudo. Som vabores tabes como: Diescirgs (sacar pastido de b
i e

ST ol reciase de sulmiseieia), Beousnvidad, Engaandindei,
Conpetitivadad, Smobeluracon, Imoiscion, elc.
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EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

Cuanto hay de educacién comun en una materia escolar

DE LA DMYVERSIDAD
CULTURAL
(calegorin concepiual de
senlicy pedagagivoe:
gilrnﬂ

S¢ vinculon &l sentido de diversidad v difercncia, respecto del vo como
distinto del otro v de lo omo. Son valorss vineulados a b diversidad
cilltgal, S valores vigciladss & ba apteraceidn coltigal, a Ly needincitn
v & la penetracion cultural. Soq valores qua ieficjan fa diferencia en
cunfpwer ansate culiual. Sou valeres tales como; koloyancia, abieicad,
refacionss de imegracion temmional de diferencias culturales, de
inclisan arsnacional de la dversadad, de maliicnlnralidad, de
phualisme, de partstipacton v apemia, &1,

TERRITORIALES
LM ALES
ESPACIALES
{eategoria cancephieal de
senlida pedagagioo:
espaciog

Lo vakores vincukacos a la relacion del yo<om el otro v be otro €n
espacior de ntsraccrin. Su eje son las relaciones personales (inter £
imtra} de conwnvencia e interaceion de identidades en enalguiera de sus
formas de cualificacion y especificacion. Son valores gue s vinculan al
termbono. Sen valeres tales como: la termtoralidad la globalsdad. la
localudad, el desarmllo civicn macionzl ransmscioaal v planetano, fa
participacion. la socializacion. ls cooperacidn el desamolio splidario. lo
glocal bo virwal, enc.

TEMPOBRALES, DE

Son vakorss vinculades a la relacitm ded yo con ¢l odro ¥ o ofro, iespecto

PERMAMENCLA de |o pennaneate v s cambiante, In tradicaog ¥ la nsodermdad el
{calegoria concepiual de petfeccionamienio v-progresividad, Ta histosis y
sentido pedagagiea: el relate de veda, Son valores (ales come: lo penoanents, 1o ocaoml,
Hempisi b contima, o sincromics, Jo diacronics, o imiempsal, o procesml, gic
Thpos de valores - Valores instrumentales
Addermds 2 valaces educaiTos comomes ¥ epasifices, Bay valesss adheativos
wmnenlados al ileres formmative vocknonal v profedronal, en pelacion con las
diversas dseas de experizncis calmral ¥ a fa formnes de expresion convenientes a
ol dires
Hay vabore: instrumentales derivaces de Aress de experienci cultaral:
Espiticc-artistica. paioo-secial, fisico-mtural hivdrco, filasofeo-tmucendeantal,
INETRUMENTALES wicitifor lecmolégica. mpﬁ;ﬁ:ﬂﬁluuil. virtual sConeaLsa. CHc,
FORMATIVOS bio-sanitania. anfropolooieo-siltural. ete
VOCACIONALES v Hay valore insframeatales devivados de Formas de expresion;
PROFESIONALES Y EXpTES i PERsTCA. exprEsitn dindamica (mimica. sn-vertal. gesmal ¥ nomica),
DE expaesion lmpiisncs (verbal ol es4nna v oe SIgN0G), STPIETLOD maiematica,
TREANSFORMACION exprosin musical, egpresion nudic-visnal, expresion digital, oxprexitn
i T i de medsitica (prevsa fadio. felevision), expredie galice, o, olfsin y
ki plual ahaliva,
semliclo prd:;ﬁg:lm: -g.u
diferemcia iflca) SNPreton MK O Compiga, el

Sarn vadorcs do o Pormadsdn mitcresnds en queilo gt s 1dentiaa oon el
oemocinrienio, b irmsftrmacion ¥ i prodisccidn de Dlenss v oon 1 formacihn de
la condicwm hmnsue profesional ¥ vecacional en cada orenlacedn formativa
temypomi dentnd de i lermitenio
En seslve teuager adgunon espocial reloviasia social los valeres lalkes codm
bei coepnrales y earémens e anytendales: 1o e ook, rismps libee ¥
esparciniento, lod econdances; los tecnodogicos. los de seovicios prodnctives,
S, davicis. ranilagios ¥ husoaitasos, Fos minsicos (ven aries plasiecas o
eapactale, anes composale, BTE SICENETAS ¥ WERACATES, AFTES A0MOrES, VIEmAles
cimematoprifices, arees gastronomticss ¥ ovlamniss, Mds omamentales, arted
grificns, arees virmmles, aies fotograficas v del disedo, stz liferanas, aries
ol v prtesmi, e el

Fuente: Tourifian (2019, p.46-48)
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ANEXO 4

EDUCAR CON LAS ARTES: LA HISTORIA DEL ARTE COMO INSTRUMENTO DE DESARROLLO DE VALORES EDUCATIVOS COMUNES Y ESPECIFICOS

Cuanto tiene de educacion especifica una materia escolar.

Categorizacion del sentido conceptal de la materia (qué es; para qué sirve; cémo me forma)

e thene de edacscitn ssperilics nna materia escolar, Categariraciin del aenthio concepraad de s
ik (g ©; [k gue sEFve; ddmo @me Morma ). (Seletoionn o cada ooluima fandsies, hitdios
coonpelinaas ¥ colbponiat & activedad gl praitey s dom o maton)

Seantie e In Sewtido o4 I3 M Pentide de le " resdiende s
materia arendienda A L materia Musisds @ Tk e
a fancpand actvnd (UMD g DG ey acanidad
o B RS P la [ ——— ST PP M P
[TET L LT P P ARy e sl ¥ Exntiapition s
rulinzal hibiine T o5 o A i kit riheeativas
¥ ¥ ¥ x
Firar v azrFribiag, Rerlsciunar vl » Coinjriesilay gresiion Hecordary
JFlmisdowt e pensainbento ity umenrales comproeder
IR srricalaada ilest © el e exETEn M
FEChELa cimecrt ). Ay rrder @ Tt
Flongt i gpeinriving, Cardoter protoofopmes i andiis v
W, [T 3 Eakansn biie boe ey Campeirncias pewiricas o
dwma s ioe A L dremddas
Relardommr vulare spbcsry
Famciin -EIF\H.'-IJH'I-EI 'u:ﬂirhld". By camilo m[i.'lﬂlj.: -: = Explicar ¢
concardimsla ezie s iz
eprovting y acizrakeea . hdder Indevpreier
- il Campateaciss peutricas
Fiatwon & goce 1 i i, InCErpTsInale s ViRl Modiflear ¢
eréinio y riacicnel Habaion Afpctroon [ Nep—— Binimar
Helardomar valores v romanmrds relbbara v
Famram dlp commascaceiy, ahiligaclan beas ands coaepremdcr ol ot ¥ :
it e v rnadadts comnpireinlis cea ellad P Aprender & Friafaar
Cordorer perrosal T J I
FUnes g rapresen e 6 Mo Yolitrros L RMpETEI R BRI
s i, BN Heladisnar salores v SribEmic Ak panLraEn sl L parile,
sl s al eberclones bmamdo iSatr oryasizad pardcipar y
Imirgrar Buesy medien sofrpresder b peiRbdad) caligrar
Fumeiden de edipizesin Codcnm msalplin Apender a siee
arm::!;:, Hilriton Oy cratives. LII:IDIItII.'!.IIMH Geitianar v
nreulackin Rt parisnates
pistimre || sy | | S | [
- decidonn imirpands - et Framfficar ¢
i o s clrecion en ey by - £ 7 Redahey
m_p::.-u:ﬁ,wu “ Cemrelc v panirimomic| Compeirinia -;-;:.'I'kl
Hatsom Pryyectivia vincalads & arem Infarmar ¥
Fanrvie Lorimadoem de Sentds de vuda) Mmhmrml ol i LT
aric] IR, s Helarianar valares § socidl Friars-sel
FrngTmer b sl rrevciooes buvanils Bandiwica filouicn- iz,
Inmrr e tacion e tracendenial, cestifion: % !
Fuaein ca'imrr, whnb=ray trrisligecd. poogralos Lomecer y
Frifrae B v de Carnoar arpriaal arsdaryal lisygiishess riasiffrar
Ao [ercesividad da la lrberane; e ;
minis Bmneaa) l'ﬂl.l.ﬂl_ rFomET K A, Crafrolar,
Fanwado formriven, Bei b cradine civeco gadifica. brio Fefargar i
edlacaedona e wlowsalad ¢ il ey sntang. MELrOge0u Hooe Poleme Rt
iiistonsivn cultnl ot [empoderer:
v + + x

Ambires di aducacion camiiruldas
Sapvebed cicolarey

Iwidnwiva :r-l‘h'r-plrrh'

mrdlin BaiFrEat v ¢ e canvenlen b 3 chda sothidad,

Aruiteceticn currdcular para b atdratstion formativa brnporal de ls condicidn hemana indbddual, social,

Heciirom, teonleas y procadimbeates splicade a L stvaceglsy de mejora Jr aeiividades Leter ane v
GAREETIAS
Helacion adueariva pare 1 lagee & educackim reahizsr & segnifcsds df by o00os0in o8 ol lquir ambice
educativa, desarrallnads by disssmidanc geracraled de dolérorescisn vl compobencias adehzadas, bas
caparidad Fpeciiad ¥ B AUt tne bansoad de caa edurasds para o lagre de comodizieatil,
destreams habid e sctvudes v Babioes relatiTos & des nalidede: & b educacion v 5 ks valores pou
ArrTvadol de (N0 BN ¢0 430 LrHTI0 cemoE M L FTE del edeiaeds, uErsds pars el oi

Fuente: Tourifian (2019, p.49)

1536

2256 -

2021 I'S SN

DICIEMBRE

(13): 50-86

0

1

BOLETIiIN REDIPE

REVISTA



